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A MODO DE EDITORIAL

El presente nimero de USTED NO ESTA AQUI
Publicacion digital de artes visuales y sonoras +
Cartografias, esta dedicado a uno de los
Nucleos tematicos que componen el Archivo:
Mapas sonoros de Latinoamérica, el que
ha sido y esta estado siendo construido
desde el afio 2018 en base a la recolecciony
gestion de informacidn de Proyectos de
cartografia sonora digital y especialmente al
vinculo generado con las/os propias/os
gestoras/es de esas iniciativas.

En su mayoria, estos proyectos son
gestionados por artistas visuales/sonoros,
musicos, antropélogos, investigadores y
docentes, quienes motivados por su interés
personal mas la practica en la escucha de sus
propios entornos, han generado cartografias
qgue en varios de los casos han sido y son
construidas de forma colaborativa,
incentivando asi la participacion de publico
no especializado o familiarizado con esta
practica.

De ese mismo modo el Archivoy en
particular esta publicacién, tiene como
propésito ser una plataforma vinculante
entre esos proyectos y sus gestores, asi como
entre éstos con una audiencia potencial y
diversa. Con ese espiritu se invit6 a varios de
ellos a colaborar en este nimero. Junto a la
invitacion se les propuso construir su texto
desde un enfoque contextual dada la radical
contingencia sanitaria que experimentamos
desde hace meses en todo el planeta a causa
de la Pandemia por Covid-19.
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"¢A quién preguntarle
por el sur o el norte?"
Antonio Silva

Concretamente a abordarlos teniendo en
consideracion la transformacion sonora de
las ciudades y localidades a causa de la
cuarentena establecida a nivel local y global
como medida sanitaria para evitar la
propagacion del virus. Cuarentena en que
los propios autores al momento de
escribirlos se encontraban.

Adoptando en la lectura de esta
publicacién el gesto de buscar en un mapa,
encontramos en Tijuana Baja California,
Acapulco, Yucatan, Querétaro, Ciudad de
México, o San José, Guayaquil, o Atacama,
hacia Valparaiso, Limache y Santiago, o
hacia Rio de Janeiro, Curitiba, Tacuaremb®,
Buenos Aires, o en direccion a Concepcion,
Valdivia, El Bolsén o Chubut, aislados en
sus propias viviendas, estas reflexiones
ocupan el centro de un mapa sin contorno.

Pulsando el botén de acercamiento nos
instalamos en una escena en 360°, el
sonido del entorno como en Street View
rodea al que escucha pero ademas ingresa
a un territorio imaginario que tampoco
tiene contornos. Despojados de la
cartografia convencional el mapa
imaginario es ocupado teniendo otros
multiples centros, los pasos del piso de
mas arriba, la voz de los vecinos y la propia,
una cuarentena secreta.

Ahora aislados en capsulas que son naves
con ventanas en que se asoman tripulantes
que tal vez nunca nos/conozcamos mas alla
de los timbres, acentos, el sonido de quien
busca en el manojo de llaves las suyas para
ingresar a



Imagen: La Isla [Reconocimiento]]

un territorio en el que el cuerpo
desaparece, pero no el sonido.

Puertas y ventanas como limites que no
dividen sino conectan, contagian como el
virus, espejos resonantes, a la distancia
se escuchan jilgueros, aplausos,
edificaciones, cacerolazos, cantos, gritos,
ladridos lejanos, alguien sube la escalera.
Teletrabajadores sin olfato ni tacto; un
mapa bidimensional de papel estirado en
la mesa para quien busca estrategias,
caminos, atajos de sobrevivencia.
Territorios hostiles, abrazos entre vallas
no impresas, no cartografiadas, lluvia,
risas, voces, que no existen en la
simbologia de un mapa.

Los siguientes textos son
complementados con un Album digital
con grabaciones realizadas por ellas/os,
al que ademas se han sumado otros
colaboradores del Archivo, ampliando el
territorio imaginario.

MAPAS Y TRANSFORMACION

SONORA EN CUARENTENA
COLABORACIONES



QUE NO SE VE -

NO SE ESCUCHA
por Francisco Sanfuentes
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Fotografia: Francisco Sanfuentes

LO QUE NO SE VE -
LO QUE NO SE ESCUCHA

por Francisco Sanfuentes
Artista visual/sonoro, musico y docente

Encierro es abrigo y desamparo...La ventana
fue para mi siempre el exterior como
posibilidad de fuga y apertura a la vida. Algo
habia afuera para nosotros.

Se dice que este tiempo nos permitiria
experimentar el silencio desde la ventana,
descubrir en la niebla sonora, ahora cada
vez un rumor mas leve, pedacitos de cosas
que se nos habian perdido, antes sdélo veces
recuperadas merced de una escucha atenta
o de la imaginacién en alguna lectura
evocadora de sonidos y olores.

Desde un lugar ahora extrafio que fue la
vida, cuando las cosas y los cuerpos se
tocaban, se olian rozandolas y el ruido
blanco de la ciudad era un cluster disonante
de capas de voces, chirridos, estridencias,
crujidos, rumores mecanicos y humanidad.
Gaston Bachelard en “La Poética del
Espacio” entre otras cosas, siendo el sujeto
de lo que piensa afirma el deseo que en su
imaginacion el ruido de las calles de Paris
se podia transformar en un océano

tura Econdmica, México, 2010, P4g.59
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(...) ya tarde en la noche, cuando los
automoviles roncan y el paso de los
camiones me induce a maldecir mi
destino citadino, encuentro paz viviendo
en las metdforas de océano. Se sabe
que la ciudad es un mar ruidoso (...) en
el centro de la noche, el murmullo
incesante de las olas y las mareas {(...)
Mi divdn es una barca perdida entre las
olas. (...) Duerme a pesar de la
tempestad. Duerme en la tempestad.
Duerme en tu valor, feliz de ser un
hombre asaltado por las olas (1).




Pero este tiempo tampoco es calma. Es
también un hormigueo inquietante ;Qué
nos dice este silencio? ;Se trata de
transformarlo en una “imagen sonora
amable”? La mirada porta su propia
ceguera. Ahi, en la ventana donde ya nada
se ve mas alla de la pandereta, el horizonte
de tejados de zing, de la fila de edificios, de
la lejania interrumpida por la cordillera de la
costa y la bruma de Maipu y Pudahuel, sélo
queda escuchar lo que cada vez es mas
lejano. La ciudad siempre sera una imagen
imposible que ninguna cartografia podra
reconstruir, la ciudad quizas si s6lo se
puede escuchar. Algo parecido a imaginar,
porque necesitamos otorgarle cuerpoy
rostro a lo oido, de lo contrario seria algo asi
como musica.

La noche siempre nos regalo ese silencio
lleno de posibilidades, ahora mas que
nunca en meses de mutismo en toque de
queda, recuerdo aqui desde nifio, meses 'y
afos de confinamiento en dictadura,
cuando la ciudad fingia dormir, a lo lejos
balazos, el ronquido de un camién que
sabiamos a quienes transportaday su
doloroso destino, habia que mantener bajas
las persianas, no era dificil imaginar o mejor
dicho tener la certeza de muertes posibles,
como ahora, que tal como la impotencia de
una cartografia, los nUmeros cantados e
impresos por las mafianas cubren como
una objetiva mortaja de estadisticas el
sonido de universos intimos que se asfixian
y derrumban en sordina rajando el silencio
de la noche. Michael Foessel en “La Noche
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/ Vivir sin Testigos” dice que durante la
noche uno no imagina otros mundos,
descubre mudos paralelos ya existentes.
La noche siempre ha ocultado el pequefio
desgarro, el débil crujido sonoro de las
vidas. Débiles resonancias tras los muros
en una caminata por las noches ahora
vedadas.

La noche es la voz muda que oculta en la
intimidad el parloteo de la vida. La
biografia aural de las cosas, de los objetos,
de los cuerpos siempre es apenas menos
que un susurro.

All4 afuera entonces, cada vez mas lejos, lo
gue no se ve, lo que no se escucha. El
ronquido leve de las respiraciones. ;Acaso
el miedo tiene sonido? ¢El abrazo y el
sudor tienen sonido? ;Como imaginar cada
pedazo de calor tras cada ventana? La
mesa servida sin lavar conteniendo el
fantasmal sonido de una familia que se
vuelve sobre si misma para sentir
proteccion.

¢Qué es lo que vela por las noches? En las
calles, la ventana iluminada en la noche en
las hileras de casas como de juguete que
se nos revelan a la imaginacién. El sonido
implacable de miles de respiradores
diseminando por las calles sus ondas cada
vez mas leves aunque no por ello extintas.
Pedazos de vida solos y lejos amarrados a
una cama sin ventanas, con la vida dandole
la espalda, otros quedaron horas y dias
tirados en el suelo, donde no hay testigos.



LO QUE NO SE VE -
LO QUE NO SE ESCUCHA
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TALLER DE GRABACIONES DE
CAMPO Y MAPA SONORO

web:

pablobas.com.ar/taller mapa.html
Responsable: Pablo Bas

Pais de origen: Argentina
Cobertura: Argentina, Brasil,
Uruguay y Chile

Afo inicio: 2011

Propésito: "Los mapas sonoros
suelen ser proyectos colectivos y
colaborativos, posiblemente debido
a que se representan territorios y
regiones que albergan comunidades
constituidas frecuentemente en
materia de observacién. Estas
muchas veces se tornan factores
fundamentales respecto de
conceptualizaciones y de contenidos
que esos mapas incorporan, por lo
que se vuelve importante su
participacion, al igual que para la
produccién de contenidos audibles e

informativos que el mapa incluye."
Texto completo disponible en pdf desde:
https://www.researchgate.net/publication/337
165464 TERRITORIOS SONOROS CARTOGRAFI

AS DEL TIEMPO Grabaciones de campo y so
nidos geolocalizados mapa_sonoro como for
ma.

AUDIOMAPA

web: audiomapa.org
Responsable: Fernando Godoy
Pais de origen: Chile
Cobertura: Latinoamérica

Afo inicio:2012

Propésito: Compartir, explorar
y archivar el paisaje sonoro con
foco en Latinoamérica.

Laisla

[reconocimiento]

LA ISLA [RECONOCIMIENTO]
web: la-isla-reconocimiento.cl
Responsable: Rainer Krause

Pais de origen: Chile

Cobertura: Sudamérica

Ao inicio:2005/2016

Propésito: Proyecto de arte
medial, basado en la contribucion
y colaboracion de los habitantes
(y visitantes) de Sudameérica. El
proyecto consiste en tres
instancias de experiencia,
interaccién y construccion estética
app, web, instalacién, libro.

MAPA SONORO DE URUGUAY
web: mapasonoro.uy
Responsable: Ana Rodriguez
Pais de origen: Uruguay
Cobertura: Uruguay

Ao inicio: 2016

Propésito: Reflejar un Uruguay
poco conocido, con un fuerte foco
hacia la ruralidad. Explorar
territorios culturales fronterizos
mas alla de los limites politicos.
Trabajar con los habitantes de las
localidades y sus memorias
colectivas. Estimular la produccién
y registro de narrativas orales, el
registro sonoro del presente e
insistir en la necesidad de
politicas publicas orientadas a la
creacién y conservacion de
archivo sonoro. Estar al servicio
de procesos locales.

A

FONOTECA

PAISAJE SONORO DE LA
FRONTERA MEXICO / USA
web:
soundcloud.com/fonotecaelcol

ef

Responsable: Miguel Olmos
Pais de origen: México
Cobertura: Frontera
Tijuana/San Diego

Aio inicio: 2012

Propésito: Registro y difusiéon
de una cartografia del paisaje
sonoro, enriquecer la
Fonoteca de El Colef.

Human

Soundscape

e - Werds - Pens - Puiap Semars

F—

HUMAN SOUNDSCAPE
MAPA SONORO HUMANO
web:mapasonorohumano.wix
site.com/website
Responsable: Alejandro
Albornoz

Pais de origen: Chile
Cobertura: Global

Ao inicio: 2019

Propésito:

Archivar voces humanas de
Chile en primer lugar y del
mundo en general,
compartiendo la voz como un
objeto sonoro particulary
como portador de significado
y cultura. Al mismo tiempo, las
grabaciones pueden incluir o
no, mas o menos
evidentemente, algunos
aspectos del paisaje sonoro
donde se encuentran las
personas.
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LA ESCUCHA
CIRCULAR

por Pablo Bas
Musico, compositor, artista sonoroy
docente

Inseparables como el rio de su lecho lo son
el sonido de la escucha. Si la palabra oir es
la elegida para denominar la funcion
bioldgica, involuntaria e incesante, del
sistema auditivo en accién; por su parte la
palabra escucha refiere al acto voluntario,
a la intencion que se tiene hacia lo que se
percibe auditivamente. En la escucha, en
particular en la escucha activa, aquella que
es atenta y dirigida, los vinculos con otros
seres y con |lo que nos rodea se estrechan
haciendo eje en lo sonoro desde luego,
aunqgue no exclusivamente en ello ya que
la actitud de escucha atenta excita a todo
el sistema sensorial. La escucha atenta
irradia a su alrededor y despliega
cartografias temporales que evidencian
en lo sonoro la topografia del instante
como un modo de “esculpir en el tiempo”,
tomando prestada la expresion de un gran
director de cine. Implica este tipo de
escucha una actitud predispuestay
permeable para abrirse a dar y recibir
intercambios con otros seres 'y con
entornos fisicos, inclusive mas alla 'y
también mas aca del fendmeno sonoro en
Si.

En contextos como el actual de pandemia
gue afecta vastas regiones del planeta, en
el que los contactos directos se restringen
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porque revisten riesgo de trasmision de una
patologia muy contagiosa y sin cura
conocida, la escucha atenta emerge como
posibilidad de vinculacién muy valiosa y
potente y también como alternativa, de
cierto modo supletoria aunque claramente
parcial, para dichos impedimentos y
distanciamientos fisicos. De alguna manera,
y mas alla de la coyuntura actual, estar a la
escucha se puede describir como estar al
acecho para atrapary a la vez ser atrapado
por los contextos, por los otros y por las
dinamicas cruzadas de ambos. En este
sentido la escucha participa de una
circularidad que comprende y se propaga
sobre aspectos afectivos, psicoldgicos,
emocionales, tal vez sinestésicos también,
entre otros con los que vincula en forma
directa en circuitos pendulares.

Aquello que Michel Chion menciona
respecto del sonido dentro del campo
audiovisual con el nombre de valor afiadido,
en referencia a la relacion del sonido con la
imagen y como aquel resignifica a ésta
cuando ambas materialidades confluyen en
la simultaneidad audiovisual, es algo que
también ocurre en la experiencia cotidiana y
gue excede por mucho a ese campo
artistico y comunicacional particular
haciéndose extensivo a todas las
dimensiones de la vida en la que lo sonoro
tiene participacién. Es decir, valor afiadido a
partir de lo sonoro es omnipresente, se
produce de manera constante y en todas
partes para quienes tienen capacidad de
percepcién auditiva.
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Clase en la Escuela secundaria de la isla Martin Garcia, Argentina.

Lo sonoro interactua con (y resignifica a)
las otras percepciones, por lo que se
podria decir en los términos de Chion que
afade valor, asi como también otros
registros sensibles afiaden valor,
interactuan y resignifican, a lo sonoro en
un continuo que fluye y que no se detiene
ni se compartimenta en categorias creadas
para su racionalizacién o por necesidad de
contar con elementos discretos para su
descripcion. Esto ocurre al mismo tiempo
que, como el propio Chion sostiene, la
imagen del audiovisual otorga valor
afnadido a lo sonoro, algo que es
extensible en la vida cotidiana a las demas
experiencias sensibles en el continuo
sensorial / perceptivo y en todas las
direcciones (los estudios sobre
transmodalidad abordan este tema desde
el punto de vista del cognitivismo).

Entonces las vias son de multiples idas y
vueltas, simultaneas, paralelas, oblicuas,

en todas direcciones, irguiéndose como un
entramado multidimensional y dentro del
cual desde esta perspectiva destacamos lo
aural / audible. Lo hacemos mediante el
despliegue de la escucha atenta que
entonces, no solo potencia la
comunicacion, sino que también permite
penetrar entre los pliegues e intersticios
de aquello que no se presenta como
evidente y ante lo cual con los otros
sentidos resulta imposible acceder.

Océano sonoro

La escucha circula y fluye en experiencias y
practicas inmersivas y emersivas en las
qgue no hay puntos de llegada ni de partida
aunque si hay dinamicas, polaridades,
pulsaciones participes de movimientos
continuos que desconocen causalidades 'y
no se interesan por comienzos ni finales.
En la totalizante



Fotografia: Francisco Bas

LA ESCUCHA CIRCULAR

confluencia de estimulos perceptibles, en
cualquier entorno, y junto con las propias
acciones, casualmente reverberamos en
una suerte de magma sonoro vibrante, un
océano de vibraciones atravesado por
infinidad de corrientes internas sonoras
gue develan espacios, revelan territorios,
recorren geografias. LOs espacios son
entornos sonoros resonadores en los que
a'lavez inevitablemente resonamos. Asi es
gue cada espacio, cada entorno con sus
formantes, modela y moldea las escuchas.
Estas, a su vez, construyen y proyectan
paisajes sonoros. Como seres (re)sonantes
emitimos sonidos que-emergen en
proyeccién circundante desde la propia
escucha‘irradiada hacia el entorno-de
otr6s seres y de cosas que habitamas, los
que reverberan con nosotros'y con los
cuales reverberamos. Entonces‘el
entramado.es descentralizado, de
multiples fluidos vibrantes,sonoros
inacabados, sin bordes-definidos, con
limites imprecisos y fluctuantes. Alli, que
también es-aqui, el espacio.es el cauce de
la escucha. Y todo vibra.

Sonocartografico

El fendmeno sonoro se fija y se aplanacon
las tecnologias de registro-digital que
descomponen y reducen la
multidimensionalidad de |la experiencia a
una miniaturizacion discreta de datos
binarios de ceros y unos. El nuevo
elemento que se crea,al ser impulsado
para una reconstruccién evocativa
mediante la escucha, puede que remita a
la experiencia que lo motivo pero
ineluctablemente es diferente a ella.
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Por medio de diversos recortes, inevitables
e imprescindibles, opera una distancia en
la representacion respecto del fenbmeno
al que remite que posibilita el surgimiento
de un espacio poético, un espacio en el
que el tiempo se detiene un instante y el
sentido se silencia, que potencialmente
surge como espacio de significacion que
podria ser ocupado. De igual manera
ocurre con los espacios y territorios y su
representacion mediante mapas. En el
Taller de grabaciones de campo y mapa
sonoro reflexionamos y trabajamos sobre
los puntos de encuentros de ambas
materialidades de los que surgenen
sincresis asociaciones que potencian
nuevas narrativas audiovisuales,

4
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CLICK//:
CAMBIO DE SWITCH

por Rainer Krause
Artista visual/sonoro y docente

Como mis trabajos sonoros se basan
principalmente en sonidos vocales y del
ambiente, bajo el confinamiento mi :
posibilidad de generar material sonoro
nuevo se ha reducido considerablemente.
También he perdido acceso a la sala con mi
equipamiento técnico, lo que me
imposibilita trabajar experimentalmente el
sonido en el espacio. Aprovecho la
situacion avanzando en mi tesis doctoral,
donde reflexiono sobre la relacion entre
espacio percibido tridimensional (espacio
sonoro) y el espacio de representacion
bidimensional (grafica), ambos espacios
presentes en mis instalaciones anteriores.
Este avance significa revision bibliografica
de artistas sonoros / dibujantes (Christian
Marclay, Rolf Julius, Max Neuhaus, Christina
Kubisch, Ulrich Eller y Robin Minard).
Ademas, dispongo de tiempo para
escuchar nuevamente con atencion
algunos CDs de ellos.

En el tiempo de las reuniones y encuentros
“zoom", esta tension entre el espacio vivido
gue con el movimiento de nuestro cuerpo
se transforma en

lugar habitado, y el plano bidimensional
donde nuestra imagen esta representada a
distancia, se hace evidente todos los dias.
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La isla se define por sus orillas, o mds bien: cada definihién es
una isla. Estd determinado por lo que niega o rechaza, in
pedazo de tierra sobre el agua, a lo largo de la orilla.
Michel Serres, El parasito

Aunque “zoom” transmite las voces y fas

imagenes de “personas”, este software esta
lejos de permitir una comunicacion
interpersonal. El “otro” siempre esta én el
mismo lugar de la pantalla (no se
comparten espacios moviéndose), y si hay
mas participantes en estas reuniones,
todas las voces llegan desde el mismp
parlante.

No obstante, hasta este software hostil se
puede transformar en medio de credcion
artistica. Viniendo de la experiencia @e la
movilizacion social, la “Barricada Sonora”
sigue movilizandose (aunque ahora ho
moviéndose espacialmente). Cada viernes
se junta un grupo de improvisadores (en
diferentes cantidades y constelaciones)
intercambiando sonidos, y aquellosjque no
tienen formacién de musicos contripuyen
con sonidos varios, pero también sé
apropian de “su rectangulo visual” que
designa el software a cada participdnte y lo
intervienen visualmente.

Aqui se amplia el término musical d lo
visual, ritmo, contraste, figuras, fondo. Las
sesiones terminan habitualmente, §in
cortes bruscos, en instancias de
conversacion (;que ha pasado en |
semana?), recuperando en forma
momentanea un espacio afectivo (la
tridimensionalidad hay que imaginarla, el
tacto también), construido por las
calidades de las voces y los gestosfen la
pantallas




“La isla [reconocimiento]”’
(1)

El proyecto surgié como tal en 2016,
cuando formulé una solicitud de
financiamiento al Fondo de las Culturasy
las Artes, FONDART, del Consejo de la
Cultura del Gobierno de Chile. No obstante,
desde que llegué a Chile en 1987 me
fasciné el sonido constante y omnipresente
de las costas maritimas.

Las primeras grabaciones en las orillas del
mar, y mas tarde en las de los multiples
lagos del sur de Chile, las realicé con una
casetera china barata, con micréfono
incorporado. Obviamente, se escuch6é mas
el funcionamiento de la casetera misma
que las olas. Idear un proyecto a través de
estos registros tardd mas de 25 afios, en
los cuales la situacion econdmica del pais
cambio drasticamente. Los multiples
tratados de libre comercio pos dictatoriales
con el resto del mundo permitieron el
acceso cada vez mas conveniente a
equipos de audio de un cierto estandar
tecnolégico. Ademas, la estabilizacion de
mi propia situacion financiera me permitio
mas frecuentemente viajar a las costas, en
partes a miles de kilometros de distancia.

Pero la formulacién del proyecto no se
basé exclusivamente en mi gusto por este
tipo de sonidos.
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De formacién como pintor, mi manera de
desarrollar un proyecto implica hacer
conexiones nuevas (para mi por lo menos),
y tener una base de reflexion con potencial
de ampliar el proyecto mas alla de mis
propias intenciones. No me recuerdo
exactamente como surgio el hecho de
entender Sudamérica como una isla. La
experiencia vivida de casi 30 afios en este
continente, me hizo familiar hace tiempo
una cierta identificacion de lo
latinoamericano.

Pero eso no es exactamente lo mismo que
el subcontinente Sudamericano, con sus
culturas no latinas y con los latinos fuera
del subcontinente. Sea como sea, en un
momento se me cruzaron las ideas de la
isla continental con los sonidos que la
rodea. Entender Sudamérica como isla
significa desprenderse de su “contenido”,
dialécticamente anclado al “continente”. La
isla, al contrario, y como menciona Michel
Serres, se define por su orilla, por la
delgada franja entre la tierra firme y el
agua en movimiento. Y en sentido estricto,
no es un paisaje, es una linea (dinamica),
un dibujo.

(1) Actualizacién y ampliacion de mi texto del mismo titulo en el libro Daniel Reyes Leén, ed. Rainer Krause. La isla

[reconocimiento] (Santiago de Chile: Adrede, 2018).



LA ISLA [RECONOCIMIENTO]
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en el uso del dISpOSItIVO tec -Conun
sola operacion, el usuario puede grabar
tres minutos de audio con el micréfono
interno, generar coordenadas
geolocalizadas de esta grabacion y enviar
los sonidos registrados y datos a la pagina
web del proyecto.

Para participar en el proyecto, el usuario
debe grabar los sonidos costeros (olas del
mar o de un lago, susurro de la corriente
de agua, chapoteo entre rocas, etc.),
acercandose lo mejor posible a la fuente,

celulares en zor V‘
especificas de Su
[2] la navegacion e

web en desarrollo cc

[3] la relacion corpor
instalacion visual-sor
contexto del arte
contempordneo.
Como cuarta instancia,
de reflexion critica en ves

experiencia, se public
[4] el I|bro catalogo d

nutos fo SoNoro
mbién son tres minutos de
escucha.




Con la percepcién consciente del agua en
su entorno, este entorno costero se
transforma en objeto de percepcion
estética. El autor del registro es parte de
este paisaje, su posicion frente a la fuente
sonora define como el acontecimiento
acustico se lo presenta. La experiencia
auditiva puede -ojala- gatillar un proceso
de sensibilizacion hacia la dimension
sonora del mundo.

El dispositivo técnico (el teléfono moévil mas
la aplicacion) construye un documento
“archivable” de esta experiencia,
relacionando los datos “sonido”, “lugar”,
“fecha” y “sujeto de la experiencia”. Al
enviar este documento a la pagina web, se
separa la experiencia de la situacion
singular y permite relacionarla con
experiencias de otros. Por lo tanto, el
objeto de escucha (el mar en la costa, el
lago) cobra relevancia reflexiva: ;qué
distingue a estos lugares geograficos
respecto de otros?

[2] web

La pagina web > http://la-isla-
reconocimiento.cl/ con el dibujo del
subcontinente sudamericano en
permanente actualizacion es de libre
acceso desde cualquier computador. Un
clic del usuario encima de los puntos
geolocalizados permite escuchar los
sonidos y acceder a los datos de grabacion
proporcionados por sus autores.

En la pagina web se establecen relaciones
geografico-temporales entre las multiples
experiencias de escucha gracias a un
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software que construye un mapa a partir
de los puntos de grabacion sonora
georreferencializados y las conexiones
lineales que se producen entre ellos.
Mientras mas sonidos maritimo-costeros
hay, mas precisa es la configuracién del
mapa del subcontinente sudamericano. Sin
experiencia sonora no hay documento, no
hay ubicacidon en el mapa. Este aspecto
construye una diferencia con otros mapas
sonoros en internet, donde el sonido esta
inserto en un mapa preexistente,
relacionando el sonido con un lugar
geografico, social, cultural o politico. “La isla
[reconocimiento]” relaciona primariamente
un sonido con otros sonidos, del mismo
tipo, pero singularmente diferente. Recién
una cierta cantidad de sonidos vecinos
permite identificar un lugar geografico,
extrasonoro, significante.

Este mapa visualiza entonces las
situaciones de percepcion sonora
descentralizadas en las cuales una cantidad
creciente de co-actores generan y precisan
la forma singular del mapa. Funciona
también como metafora de construccion
identitaria: “La isla” requiere el
“reconocimiento” desde multiples puntos
de escucha para que se parezca a si misma.
Hasta ahora (junio 2020) hay 480 registro
de las costas sudamericanas de 61 autores
en el mapa.

Una segunda funcién de la pagina web
consiste en la construccién de un an-
archivo (2) del proyecto, con sus
actividades, su desarrollo y sus alcances a
través de links a textos y documentos que
rodean, amplian, especifican y relativizan


http://la-isla-reconocimiento.cl/

la propuesta estético-conceptual de “La isla”,
> http://la-isla-reconocimiento.cl/blog/. “La
isla [an_archivo]” es parte integra del
proyecto, como un espacio en permanente
movimiento (en este sentido similar como el
mapa mismo) y contiene material de
reflexion respecto de la singular formacion
geografica -la isla- y sus componentes
constitutivos: costas, habitantes,
acontecimientos, historia(s), cartografia, etc.
Los visitantes del an_archivo pueden ¢
contribuir a su contenido mediante el envio

de material textual y (audio-)visual.

[3] instalacion § ¥

La tercera instancia del proyecto tiene
formato de instalacion visual-sonora en
salas de exposiciones (3). Esta instancia de
exhibicion “fisica”, como un “objeto de arte”
en la pared de la sala, es otra operacion de
socializacion. El uso de un video wall
(multipantalla) como dispositivo de
visualizacion desplaza el mapa generado en
internet al ambito de la produccidn artistica
reconocida: el gran formato de la pantalla
multiple requiere un distanciamiento fisico y
reflexivo, permite contemplaciény
experiencia estética corporal en relacién con
la imagen, condicién que una pantalla Unica
de un computador no cumple. Del modo
casi contrario, la instalacién de audio
envolvente a través de cuatro canales que
reproducen aleatoriamente los sonidos
costeros recibidos de los celulares, relaciona
el sonido con el cuerpo en movimiento del
oyente, eliminando la distancia y lo
posiciona “en relacién al” sonido (de los
otros).

La exposicidn es la instancia que visibiliza y
audibiliza el rol del autor bajo un concepto
de creacién colaborativa.

La exposicién en una sala desplaza el
proyecto desde el contexto cotidiano
(celular, turismo, internet) al contexto
“especial” del arte. De esta manera, la
construccién de sentido por parte del
espectador/oyente requiere conocimiento
o-por lo menos interés previo respecto de
la produccion artistica contemporanea. Por
su parte, los dispositivos técnicos
adquieren caracter de signo: no es lo
mismo i iempo real con un
mapa ca estra en una
pantalla, Mer un estado offfline de ese
mismo mdpa o ser especta@lor de una
documentgdcion en formatopvideo. Cada
uno de esog soportes origing experiencias
estéticas diferentes.

(2) “An_archivos entiendo como una actividad alternativa al archivo. Solamente existen como modi operandi [...]. An_archivos se
desarrollan en la perspectiva de una légica de pluralidad y de la riqueza de variedades. Son especialmente aptos de manejar
acontecimientos y movimientos, entonces sensaciones basadas en el tiempo. An_archivos no reclaman un liderazgo. No
reclaman el conocimiento sobre la verdad, de donde vienen y a donde van las cosas. [...] An_archivos son practicas ludicas.”
Siegfried Zielinsky: “AnArchive”, en Claudia Giannetti, ed. AnArchive(s) (Oldenburg: Edith-Russ-Haus fur Medienkunst, 2014), p.

17 (traduccion: Rainer Krause)

(3) Hasta ahora se ha presentado tres veces el proyecto en salas: en Valparaiso, Santiago y Antofagas



http://la-isla-reconocimiento.cl/blog/
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Yo vivo muy cerca del mar y aunque los
sonidos gaviotas si bien son de facil
identificacién no se escuchan tanto como
los sonidos de los pequefios gorriones o
palomas. Los de aves como cuervos o
gaviotas son quiza mas perceptibles al
atardecer. Nunca habia tenido la
experiencia de escuchar una lechuza, sin
embargo hace un par de dias tuve la
experiencia de escucharla en un lugar
despoblado a los alrededores de Tijuana.

Con todo y la baja densidad sonora, los
sonidos que antes era susceptibles de ser
percibidos como ruido, es decir aquellos
que superan los 60 decibeles, son ahora
mas perceptibles: ladridos de los perros,
gritos, sonidos emitidos por los aparatos
de sonido de los automoviles, o trabajos
de las obras de construccion.

Si bien es cierto que durante la pandemia
los mensajes sonoros son de alguna
manera mas eficaces a través de gritos o
silbidos, también las sefiales de
contaminacién sonora son mas evidentes.
Sin embargo, si de algo podemos estar
seguros, es que en el norte de México
incluyendo la frontera norte el volumen de
la voz y la acentuacion del espafiol es
extremadamente de mayor intensidad con
respecto a otras partes del pais.

A poco mas de tres meses de haber sido
declarada la cuarentena -que ya se
convirtié en noventena- la gente ha
tomado la decisién de salir a divertirse,
hacer fiestas, ir de de compras a donde se
pueda; todo a pesar de que el gobierno
federal ha prohibido las concentraciones
masivas, restaurantes o bares, o fiestas.
En el municipio de Tijuana han abierto ya
algunos restaurantes y bares, sobre todo
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en la delegacidn de Playas de Tijuana en
el area del Malecon.

El confinamiento no solamente restringe
el movimiento sino que al mismo tiempo
somete a la poblacion al silencio. Al final
de este confinamiento, que se ha
traducido en la represion del sentido
sonoro, mucha gente busca transgredir el
silencio a como dé lugar saliendo de sus
casas en la busqueda del “ruido” que
perdi6 durante esta pandemia.

Las ciudades mayormente “ruidosas”,
como el caso de Tijuana, que reciben a
miles de turistas se ven severamente
afectadas por la contingencia. Si a algo
viene el turista a Tijuana es a gritar a los
cuatro vientos, a emborracharse y a vivir
la aventura de la otredad salvaje, inserta
deseo de encontrar la alteridad de la
cultura sonora.

Segun Candau, el paisaje sonoro es todo
conjunto de estimulos auditivos
percibidos como una totalidad dotada de
una esencia que puede ser real o
imaginaria, y de la cual la representacion
mental, es traducida por el lenguaje con
expresiones tales como “medio sonoro”,
“medio ambiente sonoro” “entorno
acustico” (2). Actualmente el paisaje
sonoro se ha transformado radicalmente
debido al confinamiento y entre este, la
musica migrante que viaja con los
individuos que afioran cruzar a los
Estados Unidos. No obstante la llegada
incesante de los migrantes a la Frontera
Norte, inclusive durante el periodo de
confinamiento, su musica y su sonoridad
son compafias inseparables.

(2) Candau, J.y Le Gonidec, M. B. (2013). Paysages sensoriels essai d'anthropologie de la construction et de la perception de
I'environnement sonore. Paris: Editons du Comité des travaux historiques et scientifiques.



LOS SONIDOS DE LA PANDEMIA
Y EL MAPA SONORO MIGRANTE
DE LA FRONTERA TIJUANA / SAN DIEGO

Los migrantes vemos reforzada nuestras
redes colectivas sonoras, producidas tanto
en el &mbito mediético como en los rituales
tradicionales y civiles en donde se escucha
musica tradicional, y masica popular.

Estos espacios sonoros, cerrados por la
pandemia, son expresiones de cada cultura
migrante que llega a la frontera, y poseen su
propia acustica con la cual la poblacion
migrante enfrentar su nueva realidad “su
nueva normalidad”.

La construccién de su realidad sonora, lo
llevard a crear y recrear sus circunstancias
de existencia buscando siempre representar
los elementos sonoros mas significantes de
su ser cultural. Hay que precisar que la
acustica migrante tiene varias
caracteristicas, que si bien pueden ser un
objeto que se desliza entre las
colectividades, en la frontera norte los
migrantes poseen un papel activo en la
produccion y difusién del fenébmeno musical
y sonoro.

Constatamos que el paisaje sonoro, no sélo
integra diversos entornos acusticos que
afectan al individuo, que actia como
resonador regional de paisajes humanos
cada vez mas extensos, sino que dicha
realidad también se constata en sociedades
urbanas contemporaneas en donde el
paisaje sonoro es reconfigurado por la
confluencia sonora de las culturas que
acompafan a los movimientos de poblacion.
En las dltimas décadas la frontera norte ha
visto transformarse las culturas sonoras
indigenas, como las culturas sonoras y
musicales de los migrantes y de las
sociedades mestizas. Schafer sefala que
las personas proyectan el eco de sus
propios paisajes sonoros a través del
lenguaje y de la musica (3).
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Dichos paisajes sonoros de una region del
planeta determinada han sido asimilados,
cultivados y reproducidos durante
décadas o siglos en las regiones mas
diversas.

Los paisajes sonoros y las especificidades
acusticas, como la musica, el sonido o el
lenguaje, se nos presentan no solo como
parte del goce musical humano, sino que
los sonidos, evocan estados de profunda
euforia, y también son portadores de
afectos generados por una memoria
colectiva que invoca distintas facetas de la
identidad de un pueblo.La identidad
sonora, por consecuencia, esta
intimamente ligada tanto a la impronta
sonora arcaica, como al cimulo de
imagenes acusticas contemporaneas que
surcan vertiginosamente nuestros
circuitos mediaticos en una modernidad
desbordada; este efecto modernizante,
producto del neoliberalismo econémico,
dicta las pautas de comportamiento
sonoro y de organizacion social de los
mismos sonidos.

La etnografia sonora migrante

Pese a que existen multiples investigaciones
sobre el fendmeno migratorio, el analisis del
arte sonoro migrante ha sido una
aproximacion practicamente inexistente. Sin
embargo como herramienta etnogréafica de
registro cultural me ha sido muy util como
introduccion al contexto sociocultural de los
campamentos de refugiados. Dicha
intervencion ha tenido buenos resultados por
lo menos en algunos campos de refugiados
en la ciudad de Tijuana. Este acercamiento
ha permitido, entre otras cosas, estar al
tanto de aspectos como la

(3) Schafer, R. M. (1977). The tuning of the World. Nueva York: A. A. Knopf.
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LOS SONIDOS DE LA PANDEMIA
Y EL MAPA SONORO MIGRANTE
DE LA FRONTERA TIJUANA / SAN DIEGO

organizacion social de la poblacién
migrante, cuantificacion de |la poblaciony,
sobre todo, registro de los fascinantes
relatos de vida de los migrantes.

Los individuos y su acustica se desplazan
por razones que pueden ser de tipo
econdmico, politico o cultural en su
conjunto. En primer lugar, tenemos los
sonidos que circulan de un pais o de una
region, por el enfrentamiento entre
culturas. En este contexto se establece
una relacion de poder y dominio de una
cultura sonora sobre otra, que
generalmente articula elementos sonoros
de las culturas conquistadas a través del
mestizaje. Ejemplos de esta situacién los
encontramos en todo el planeta.

En segundo término, la migracién sonora
contemporanea se presenta como causa
de las profundas desigualdades sociales
en los lugares de origen. Este es el caso de
la mayoria de los migrantes que se
encuentran en la ciudad de Tijuanay
Mexicali en Baja California.

El tercer nivel que involucra a la sonoridad
migrante es quiza el mas importante y es
producto de la posmodernidad y, forma
parte del proceso anterior de
desplazamiento contemporaneo de las
nuevas tecnologias sobre todo si nos
referimos al fenémeno musical.

En este campo se involucran todo tipo de
expresiones sonoras y musicales que
circulan por internet y por los mensajes
de chat que intercambian usuarios de
distintos lugares del planeta, con una
rapidez que no tiene nada que ver con
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los procesos materiales de

desplazamientos de los ieindividuos, pero
gue también forma parte de su identidad
cultural en términos sonoros y musicales.

En las ultimas décadas constatamos que
las culturas populares y tradicionales de la
frontera norte, que estan expuestas a un
intenso intercambio sonoro cosmopolita,
se han sumado de manera ejemplar a
dicho fenémeno. Esto es posible rastrearlo
en los géneros musicales como el corrido
alterado, la musica grupera, la musica
sierrefia o la musica pop.

Los referentes de pertenencia de caracter
sonoro en la era digital, también se
construyen de manera imaginaria y son
gozados en el fascinante mundo
cibernético. Ahora las identidades sonoras
y de escucha viajan por internet y no se
legitiman en la experiencia cultural, sino a
través de la autoadscripcion musical,
aunque ésta sea completamente
estereotipada e imaginada.

En su deambular por tierras y costumbres
desconocidas; el migrante, al igual que
todos los seres humanos, modifica sus
referencias acusticas culturalesy
transforma paulatina-o,subitamente su
memoria sonora de mediano y largo plazo,
como consecuencia adaptativa a un
mundo que se le revela como algo
completamente diferente. La percepcion
del migrante se trastoca, también cambia
el valor y el sentido que otorga a cada uno
de los objetos sonoros.



Sin embargo, el sujeto migrante
reordenard y reconstruira sus referencias
semidticas, espaciales, temporales 'y
acusticas de acuerdo con los distintos
escenarios culturales, contextos
simbolicos y sobre todo sus nuevas
referencias sonoras.

Contrariamente al nomadismo auditivo
moderno de las sociedades -cuyos
referentes provienen de la comunicacién
de masas-, existen sociedades cuyas lazos
de pertenencia se construyen en un
paulatino proceso de reapropiacion
territorial al que podriamos llamar
identidades sonoras ndmadas. Esta
situacion se presenta tanto en la
migracion sonora de poblaciones
mestizas, como en las sociedades
indigenas, que independientemente de su
origen sedentario o trashumante, recorren
miles de kildmetros con sus objetos
inmateriales. Dichas poblaciones, en su
lucha por la sobrevivencia llevan consigo
recuerdos, expresiones y referencias
acusticas de su entorno sonoro de origen,
en particular los estimulos sonoros 'y
musicales que evocan su alegria por la
vida y el orgullo de sus deberes religiosos.

A diferencia de las remesas o de otros
valores culturales migrantes, la cultura
acustica se convierte en un objeto cuya
movilidad, inherente a sus propiedades
inmateriales y afectivas, toca las fibras
mas sensibles de la naturaleza humana.
Por esta razén se refugia sutilmente en la
memoria y en los afectos de las
generaciones.
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En este proceso, la poblacion migrante
expresa su sonoridad y musicalidad
colectiva en distintos paisajes multilocales
o, por decirlo de otra manera, musicas en
un gran paisaje sonoro en movimiento
qué, aun conteniendo fuertes referencias
a los lugares de origen, con elementos
simbdlicos propios, implica
irremediablemente el transito y
transformacion de las identidades sonoras
hacia nuevos horizontes (4). En algunos
casos, las identidades sonoras migrantes
dialogan con alteridades sonorasy
musicales de otros grupos de migrantes,
quienes al igual que ellos transitan hacia
un pais diferente. En otros, el “intercambio
sonoro” se presenta al interior de la
geografia nacional mexicana, donde las
poblaciones del sur del pais son
desplazadas a otras regiones u otras
ciudades, donde buscaran condiciones de
vida aptas para su desarrollo artisticoy
cultural.

Entornos acusticos hostiles

Dentro de los cambios y transformaciones
experimentados por la poblacion
migrante, estan las referencias acusticas y
culturales del nuevo paisaje sonoro. A
decir de Dominguez, existen entornos
acusticos hostiles y agresivos, producidos
por el incremento de los decibeles
originados en algunos contextos sonoros
que afectan a la poblacion y sus individuos
(5). No obstante, hay que aclarar que la
hostilidad acustica no solo se presenta
desde poblacién residente hacia la

(4) DelaTorre, R., Argyaridis, K., Gutiérrez Zufiiga, C. y Aguilar Ros, A. (2008). Raices en movimiento. Practicas religiosas
tradicionales en contextos translocales. México: El Colegio de Jalisco/ CIESAS / Institut de recherche pour ledéveloppement/

Centro de Estudios Mexicanos y Centroamericanos / ITESO.

(5) Dominguez Ruiz Ana Lidia, (2014), V 29, “Vivir con ruido en la Ciudad de México. El proceso de adaptacion a los entornos

acusticamente hostiles” Estudios demograficos y urbanos.



poblacién migrante, sino que este
fendmeno también puede dirigirse desde
la poblacion migrante a la poblacién
residente. Muchos barrios de la ciudad de
Tijuana estan muy por encima de los 60
decibeles recomendados por los
organismos internacionales. Por ejemplo,
la Avenida Revolucion, el crucero 5y 10,
los sitios de construccion, etcétera. Mas
alla de los decibeles y del umbral
recomendado para la audicién humana,
existe una cultura del ruido o del silencio
que determina que un estimulo sea
percibido como un elemento agradable o
insoportable.

En la l6gica de produccion musical del
contexto fronterizo, se hace necesario
analizar la produccién sonora de las
ciudades fronterizas desde la historia
misma de su colonizacion. La sonoridad
migrante no se entiende solamente como
la intensidad de una sefial sonora, sino
como el conjunto de las cualidades
simbolicas que el sujeto otorga a cada
sonido. En otras palabras, si la intensidad
o el volumen acustico es una de las
apreciaciones mas evidentes, esta claro
que la musica también involucra timbres,
alturas y otras cualidades del sonido. Por
lo que la complejidad de la musica
migrante, tanto en el contexto acustico de
origen, como en los paisajes sonoros del
trayecto, y sobre todo, de los entornos
sonoros de destino, constituyen en
conjunto el paisaje sonoro de una ciudad.
Asi, los entornos acusticos a los que uno
pertenece seran por fuerza la
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medida sonoray cultural con la que
evaluamos la alteridad acustica. A
menudo, poco importa el dafio auditivo
gue pueda provocar un sonido, si éste es
social y culturalmente borrado por
nuestra percepcion, o en su defecto,
apreciado como algo estéticamente
atractivo. Ejemplos de esto son los antros
nocturnos, algunos géneros musicales
como el rock o el reguetdn, los ladridos de
los perros, el entorno sonoro de los
aeropuertos, los gritos de la gente o el
ruido de las maquinas.

La cultura sonora se reproduce en varias
localidades, con referencias espaciales
reconfiguradas, en una suerte de
reterritorializacién de su cultura. En este
caso, dicha reterritorializacién musical, si
bien parte de una deterritorializacion, o
sea, pérdida de su referencia territorial
ancestral, logra asentarse y crear sentido a
distintos géneros musicales y repertorios
qgue hoy en dia conviven tanto en
comunidades de origen, como en
comunidades multilocalizadas.

Independientemente de que los
referentes acUsticos sean reales o
imaginarios, podemos afirmar que la
movilidad sonora, construida a partir del
paisaje sonoro regional y nacional o
imaginado, se ha convertido en un motor
de integracidn cultural entre diversas
culturas o estamentos generacionales,
tanto en la region fronteriza entre México
y Estados Unidos, como en otras culturas y
regiones del planeta.
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, los sonidos de la frontera durante la
pandemia presentan multiples variantes. El
principal es que dependiendo del tiempo de
confinamiento de un mes dos o tres meses es
como la gente se expresa.
Hay que reconocer que los primeros
dos meses el silencio se acentud, pero -
conforme pasa el tiempo la ciudad recupera su L
sonoridad habitual.
Por otro lado, existen también diversos ‘
3 entornos sonoros de acuerdo con las distintas
clases sociales, por lo que cada barrio expresa
una sonoridad particular. No obstante puntos
algidos como el cruce fronterizo el cruce de la 5
y 10, o el centro poseen sus cualidades
acusticas particularmente ruidosas. En cambio,
§ barrios como Playas de Tijuana, (excepto el
malecdén), la colonia cacho, o los barrios clase
j medieros tienen una sonoridad con decibeles

mas bajos que los barrios populares. %



Fotografia: Sa
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La paz: cuando encuentro la historia, ya
fuera generada por el encuentro entre
pensamientos de quienes nos hallabamos
en torno al micréfono, o cuando ésta se
manifiesta a pesar de nosotros. El fin:
cuando conmovida siento ganas de llorar.
Lo asi con palabras, lo asi con sonidos. Se
mueve dentro mio pero puedo
compartirlo.

Reconciliarme con los hiss también
sucedio en abril. Como un libro de ruidos
pero al revés, fui apreciando el
desmontaje de mi entorno sonoro
inmediato. Un constante bombardeo
amenazador por la radio, esta radio de
pueblo chico en la que te enteras de todo
lo que sucede en la geografia inmediata, a
modo de anuncio, de chisme, de
exhortacién. Nunca de analisis. “El
exterior” a los limites departamentales no
penetra mucho, y si algo llega es para
reforzar el orden de las cosas. Y sin
embargo estoy dispuesta a aceptar, como
quien va a misa, que La radio salvara al
mundo. Otra radio, una radio en la que no
s6lo tenemos voz sino en la que porque
todos podemos hablar, debemos analizar
lo que escuchamos, lo que pensamosy lo
gue comunicamos. Volver a las ondas
cuando hay algo para decir, no porque hay
que cumplir un horario.

El horizonte parecié descomponerse
durante aquellos dias en los que parecia
gue se terminaba el mundo y descubri que
no sé acopiar comida ni fabricar jabén. De
repente la gente empez6 a cortar los
setos, las ramas, mover cantidades de
tierra con palas retroexcavadoras y mover
mercaderias sin parar, en camiones por la
ruta 5 a las
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4 de la mafana. ;Estaba todo parado?

No, todo se movia en un tormento interior
que derribaba limites vegetales. Se hicieron
mas cotidianas entonces las herramientas
de los vecinos: la sierra circular, el
marronazo, el hacha, la pala. Las motos,
mas perros (perros mas lejanos se unian
ahora en esos momentos a veces tan
molestos, en los que se pasan las
novedades) y una extrafia vida en la
carretera. ;Por qué tantos camiones a las
cuatro de la mafana? Y sin embargo era
tanto el silencio que durante semanas se
me hacia intolerable el motor de mi
computadora fija. Insoportable. Qué
extrafio, abrir las puertas de ruido para que
con todos los sonidos que se acercan...
llegue la paz del silencio.

En esa calida oscuridad nacieron varias
semillas. Algunos fueron brotes que no
llegaron a gran cosa, otros tuvieron un ciclo
rapidisimo. Nacieron, se reprodujeron,
fueron injertados y dieron tanto comida,
como sombra y combustible. Un dia
entendi, junto a unos cuantos colombianos
con los que participé en uno de esos
laboratorios que surgieron como
salvavidas, que todo, todo lo que me rodeg,
lo que veo y lo que no, lo duro, anguloso,
metalico y de madera, lo que tiene plumasy
lo que es humedecido por el sereno
nocturno, lo que se mueve y lo que quieto
cria hongos, lo que habla y lo que llora, los
vecinos que conozco y los que no, todo lo
gue me rodea y me sostiene, esta envuelto
en un hiss madre que se expresa en
variedades infinitas segun el tiempo y lugar
en el que sea capturado. Resultd que el hiss
es lo que amalgama nuestras identidades
organicas e inorganicas.



a me’ﬂéﬁﬂs notores. b
Mlcrofoneo la sierra dé un aserradero, la
= escycho trabajar, descubro como el agua ;
'f_,sque enfria la maquina y enjuaga la sierra :
lleva alos micr(}')(fonos de contacto todo el
metal por. donde ella corre, y me relaja. Y f
llevo tablé; y tierra para casa y planto
habas y cebollas en cajones. Y en el
trayecto a la chacra de mi amigo se me

qurre grabar un montén de maquinas.
|

_I:lay_diez propuestas tematic p%
- escuchar el Mapa sonoro de Urliguay:

_"E%T’tuﬁol, rural, animales, ubano, oficios,
~ juegos, oralidad, afro y originarios, musica,
" motores y también se puede elegir que

' aparezcan todas juntas. Hasta la
pandemia so6lo habia dos grabaciones de

:*-..'

: bs=-42 kilometros que recorr,@"palii’.'

J f "g'afa I'afghacra;.ha‘y unm -f‘_ﬁon
i : |=i‘z~a*'r { res. L E-'a :
compart
escubro qniQ:a n

. Da obligandoa

enc Ue mi amigo ex ot
aJando ensu §
c amigo chacrero

1do plantar y dar vuelta
lias. Que en nombre de la

ia ueron._ 3 i :
% W quienes se ani

men a Camqrmaf‘ p'or*lérut—aj"
preguntar para evoc’é’mY_g ré‘hagé‘EI
sguald'a& . Mapa sonoro de Uruguay, dan'd'b"sé‘ 7 +;2f :,:;,_‘ 2

i % licencia para, ademas de cartografiar con
reqmefe comunidades vinculadas a escuelas

'- peligro florece la
das las instituciones. E
enenada que nos parali
1a escucha profunda. Cua
Freire decia, el cuestionamiento
‘es profundo y genera transform S
me parece que es la escucha necesaria.
Transformemaos. :

'.:. -\..II . . .
Palk. B ~rurales, dejarse llevar por la propia oreja e
' ~ ir directamentamente a las historias que
me estan buscando.

Fotografia: Santiago Duce




'

s
s
i TR

ERA

por FERNANDO GODC
AUDIOMAPA
(Chile)




NO ERA PAZ
ERA SILENCIO

por Fernando Godoy
Artista sonoro, musico
y Gestor

Durante noviembre del 2019, y en el
contexto del Encuentro Tsonami, hicimos
un llamado abierto a documentar el
paisaje sonoro del particular momento
historico de revuelta social que vivia Chile.
Llevabamos poco mas de un mes de
masivas manifestaciones en las calles,
tratando de comprender la dimension del
fendmeno que nos afectaba. Una
intensidad social que tenia un correlato
sonoro impresionante en forma, sentido y
magnitud.

De la noche a la mafiana el paisaje de la
ciudad muto, se transformo en un gran
instrumento de percusién con latas, rejas,
postes y cuanta otra superficie fuese
potencial instrumento publico. Las
cacerolas se multiplicaron, los ciudadanos
se volvieron musicos de una orquesta
furiosa. El ruido conquisté el espacio
publico. Victor Jara, Violeta Parra, Los
Prisioneros y varixs de épocas anteriores

volvian como el nuevo soundtrack urbano.
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En ese contexto, el llamado a documentar
tuvo respuestas. Fueron varixs
(principalmente de Valparaiso y Santiago)
quienes publicando grabaciones del
estallido social en la plataforma
www.audiomapa.org, conformando un
pequefo archivo sonoro de cerca de 100
registros de la revuelta de octubre. Todos
estos registros estan accesibles a través
de la categoria Politicos o Cacerolazo de la
misma plataforma.

Ahora, en la cuarentena,
entramos en un vacio nunca
oido. Quizas este nuevo
silencio no sea mas que un
anticipo de la proxima gran
crisis global que se avecina,
donde ya no sea un virus
sino el planeta entero el que
ponga lavida humana en
peligro. Nadie quisiera
escuchar ni ver ese paisaje,
pero quizas este tiempo de
confinamiento no sea mas
gue una suerte de
entrenamiento para esa
jugada final

a4
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HUMAN SOUNDSCAPE: PAISAJE
SONORO Y VOCES HUMANAS EN
TANTO MATERIAL SEMANTICO,
CULTURAL Y OBJETO SONORO

por Dr. Alejandro Albornoz
Compositor

Human soundscape es un proyecto que
tiene como objetivo archivar voces
humanas de Chile en primer lugar y del
mundo en general, compartiendo la voz
como un objeto sonoro particular y como
portador de significado y cultura. En este
sentido son tan relevantes las grabaciones
de conversaciones, alocuciones,
entrevistas o testimonios de personas en
espacios publicos o privados, como
también voces preexistentes,
impersonales y funcionales como son las
locuciones de aeropuertos, trenes,
tranvias o trenes subterraneos.

Asi, el proyecto recopila contingencia y
cultura a través de las particularidades de
los elementos que son mas testimoniales 'y
también de aquellos que son
impersonales, en tanto estos ultimos
muestran particularidades de
determinadas idiosincrasias. A pesar de
las eventuales imperfecciones e
interferencias de los registros, en ambos
casos emergen también aspectos
morfoldgicos dados por las caracteristicas
tanto de las voces mismas (color, altura,
perfil mel@dico, entre otros) como por las
especifi'cidaaes de los idiomas (mayor o
menor presencia de
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consonantes y vocales, los tipos de estas,
la entonacién propia de cada lenguaje,
entre otros).

De acuerdo con la clasificacion de obras
sonoras que usan voz y texto realizada por
Cathy Lane (2006, pp. 4-5), en estos
registros hay una preponderancia del
discurso semantico por sobre el abstracto
y estan constituidos por conversaciones
cotidianas o entrevistas (1) y también por
material de fuentes de archivo
preexistentes.

Por otra parte, aunque no implementado
por el autor hasta ahora, es totalmente
posible tomar cualquier grabaciony
analizarla desde el punto de vista de su
conformacién en tanto objeto sonoro
(Schaeffer 1966). Este eventual analisis
podria encontrar ciertas configuraciones
tipomorfoldgicas (Schaeffer 1966, 389-472)
que podrian agruparse segun tipos,
haciendo coincidir estos con la
informacion de procedencia cultural y de
contexto. Por ejemplo, de que manera
vocalizaciones de distintos lenguajes
pueden asemejarse en mayor o menor
medida o que caracteristicas pueden tener
en comun las grabaciones informativas de
medios de transporte o protestas
callejeras de distintos lugares. Todo esto
seguln aspectos puramente morfolégicos
segun la tipomorfologia schaefferiana. En
cuanto al proyecto mismo, este es
definido, por un lado, como paisaje sonoro
humano (human soundscape), es decir
como una parte especifica del entorno
sonoro que es definido como paisaje
sonoro por Murray Schafer (1977, pp. 274-
por otra parte se constituye como ]

i;;a sonoro en

(1) Y habria que agregar las manifestaciones publicas como un tipo especial de las primeras.



HUMAN SOUNDSCAPE: PAISAJE SONORO
Y VOCES HUMANAS EN TANTO MATERIAL
SEMANTICO, CULTURAL Y OBJETO SONORO

tanto las grabaciones estan rotuladas con
datos de ubicacion, esto a pesar de que se
trata de informacién general y el proyecto
aun no esta alojado en ningun sistema de
geolocalizacion. De todas formas, se
espera generar una instancia en este
sentido en una etapa posterior de
desarrollo. Las grabaciones pueden incluir
0 No, Mas 0 menos evidentemente,
algunos aspectos del paisaje sonoro
contextual donde se encuentran las
personas que han sido registradas.

Las grabaciones son anénimas, pero
generalmente incluyen informacion
general de edad, género (si es accesible),
ubicacion (general como pueblo, ciudad o
lugar) y fecha (mes y afio). Los registros
son realizados con una grabadora de
audio dedicada, mayoritariamente en
estéreo normal, aunque algunas veces se
han realizado registros en estéreo
surround (cuatro micréfonos a archivo
estéreo) y muy pocas en surround
cuadrafénico (cuatro micréfonos a dos
archivos estéreo, es decir cuatro canales).
Todas estas grabaciones han sido
realizadas en formato WAV, 44.1 kHz a 16
bits. Adicionalmente, se ha utilizado en
varias ocasiones la grabacion mediante
celular, utilizando el micréfono
incorporado en el teléfono movil,
corriendo la aplicacién nativa grabadoray
registrando en formato MPEG-4 audio en
48 kHz.

Referencias
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Asi, enfocado en las voces humanasy
presentandolas en forma de soporte
acusmatico (Schaeffer 1966, pp. 91-9), el
proyecto esta abierto a recibir
colaboraciones e incluir algunos paralelos
artisticos derivados eventualmente. Este
es solo el inicio y que aprovecho las
circunstancias del estallido social de
octubre de 2019 en Chile para comenzar.

Debido a la contingencia sanitaria mundial
gatillada por la pandemia del SARS-CoV-2,
el proyecto ha quedado mayoritariamente
en pausa y no se han realizado nuevos
registros de manera metddica,
concentrando los esfuerzos en el trabajo
de edicion de material previo.

No obstante, se realizaron algunas
grabaciones en el mes de mayo de 2020
en el centro de la ciudad de Valdivia,
Region de los Rios, Chile, actual lugar de
residencia del autor. Estas grabaciones
tienen un fuerte componente social al ser
registros de varios vendedores callejeros y
un mendigo, poniendo de manifiesto las
dificultades que provocan las medidas de
confinamiento y cuarentena en una
poblacion altamente vulnerable
socioeconémicamente, poblacién que es
un alto porcentaje en un pais como Chile.

El proyecto entonces se prevé como el

comienzo de un camino que se espera
perdure y sea compartido por mas

personas.

Lane, C. (2006). Voices from the Past: compositional approaches to using recorded speech. Organised Sound 11(01) 3.

Murray Schafer, R. (1977). The soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning of the World. Rochester: Destiny Books.

Schaeffer, P. (1966). Traité des objets musicaux. Paris: Editions du Seuil.



MAPA SONORO DE LA COMARCA
ANDINA

web:
transitosonoro.com.ar/Mapas/
Responsable: Ivan Rivelli

Pais de origen: Argentina
Cobertura: Provincia de Rio Negro
Aio inicio: 2016

Propésito: Generar experiencias
de escucha en el territorio y en su
disociacion que queden
materializadas en las grabaciones
de paisajes sonoros y su
georreferenciacion en el mapa.

MAPA SONORO DE LIMACHE Y
OLMUE: PAISAJES SONOROS Y
CONFLICTOS
SOCIOAMBIENTALES

web: soundcloud.com
Responsable: Sergio Espinoza
Pais de origen: Chile

Cobertura: Limache y Olmué
Afo inicio:2015

Propésito: Levantar una
plataforma de difusion del
patrimonio inmaterial de las
ciudades de Limache y Olmué por
medio de sus paisajes sonoros los
cuales contienen grabaciones de
oficios, sonidos naturales
asociados a los conflictos
medioamientales que hay en la
zona.

-

 MARESIA
 Fonataza do o de Janira |
S

FONOTECA DO RiO DE JANEIRO
MARESIA

web:
maresiafonotecadorio.weebly.co
m

Responsable: Verénica Cerrotta
Pais de origen: Brasil
Cobertura: Rio de Janeiro

Aio inicio:2019

Propésito: Crear una colecciéon
de paisajes sonoros que ofrezca
la posibilidad de aproximacion a
las geografias fisicas y sociales de
RJ por medio de la experiencia de
escucha.

>~—
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CARTOGRAFIA SONORA DEL BiO
BiO

web: aoir.cl

Responsables: Valentina Villarroel
y Camila Arzola

Pais de origen: Chile

Cobertura: Region del Bio Bio
Aio inicio: 2018

Propésito: Plataforma
colaborativa que reldne y preserva
los sonidos de la region del Biobio
- Chile, con el fin de poner en valor
la memoria acustica y promover el
interés por el paisaje sonoro a
través de la concienciay la
escucha.

MAPA SONORO DE VALPARAISO
web: proyectosonec.org/mapa-
sonoro-de-valparaiso/
Responsable: Miguel Hernandez
Pais de origen: Chile

Cobertura: Valparaiso

Ao inicio:2016

Propésito: El Mapa Sonoro de
Valparaiso, se ha ideado como un
espacio comun basado en el Arte
de captar los sonidos de nuestro
entorno, con el objetivo de
incentivar la escucha, fomentando
la creatividad y valoracién del
Patrimonio Sonoro en el territorio
local.



https://proyectosonec.org/mapa-sonoro-de-valparaiso/
http://transitosonoro.com.ar/Mapas/
https://maresiafonotecadorio.weebly.com/
https://soundcloud.com/user-845470243
https://www.aoir.cl/
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Presentacion. Se propone un recorrido
que inicia en la concrecion del Mapa
Sonoro de la Comarca Andina, donde se
entretejen vivencias personales y algunos
rasgos caracteristicos del proceso
cartografico. Este trayecto converge en los
ultimos afios de su existencia para
establecer relaciones sobre la busqueda
sonora que inicié con la realizacion del
mapa y los modos de escucha y grabacion
durante el aislamiento social, preventivo y
obligatorio dispuesto por el gobierno
nacional ante la pandemia de Covid 19 a
partir del mes de marzo del 2020 en la
Argentina.

Base. La llegada a la region comarcal
cordillerana en el afio 2012 trajo
aparejada la idea de concrecion del mapa
sonoro del lugar. Impulsado por
motivaciones como las experiencias
previas del colectivo Escoitar, el proceso
de elaboracion de un proyecto de mapa
sonoro en la Ciudad Autonoma de Buenos
Aires y la lectura de algunos textos sobre
el paisaje sonoroy su vinculo con los
territorios, se decidié comenzar con la
exploracién de las posibilidades técnicas
de realizacion del mapa. En este sentido,
se decidi6é implementar las herramientas
disponibles que desarrollaron Horacio
Gonzalez Diéguez y Xoan-Xil Lopez, dos

(1) _https://www.vhplab.net/spip.php?article324s.

(2) https://www.vhplab.net/PlayerMap/

(3) _https://www.vhplab.net/spip.php?article342

integrantes del fallecido colectivo gall

en una de las mas hermosas acciones
poéticas de destruccion (1) En ese
momento el PlayerMap fue la posibilidad
de concrecion real de la plataforma en
internet. Luego de algunos afos, y por
problemas con algunas de las plataformas
alojadoras y distribuidoras de audio que
integraban el cédigo de programacion de
PlayerMap (2), los mismos creadores
compartieron una alternativa de uso para
realizar el mapa sonoro a través de otras
plataformas gratuitas (3). Con estos
cambios sucedidos y otros inconvenientes
gue comenzo a presentar la plataforma
inicial, el Mapa Sonoro de la Comarca
Andina se mudé de interface a ésta Ultima
la cual conserva al dia de hoy.

Si bien lo mencionado podria parecer s6lo
un dato anecddtico, y a riesgo de caer en
cierto tecnicismo, se cree importante la
mencion ya que Escoitar y los aportes de
sus integrantes fueron gran motivacion
para la realizacion del mapa aqui
presentado, pero fundamentalmente por
gue se cree indispensable y necesario
mantener el espiritu de colaboracién con
el que fueron creados y compartidos los
codigos de programacion, tutoriales y
plataformas.


https://www.vhplab.net/spip.php?article324s.
https://www.vhplab.net/spip.php?article324s.https://www.vhplab.net/spip.php?article324s.
https://www.vhplab.net/PlayerMap
https://www.vhplab.net/spip.php?article342
https://www.vhplab.net/spip.php?article342
https://www.vhplab.net/spip.php?article342

LOS BORDES Y EL MAPA

Detras de estas motivaciones surgieron
varios intereses y busquedas que tienen
como eje principal la metodologia
colaborativa, la cual se puso en
funcionamiento en el afio 2016. El mapa
propone e invita a la grabacién de paisajes
sonoros de la Comarca Andina de forma
colectiva, donde cualquier persona
interesada pueda aportar su grabacion
para la georreferenciacion en el mapa.

Bajo este escenario se plantean dos
grandes dimensiones de analisis que
seran comentados a continuacion con el
filtro de la temporalidad, pero que sin
lugar a dudas se pueden definir como
aspiraciones fundacionales del Mapa
Sonoro de la Comarca Andina. En primer
lugar algunas nociones que refieren a las
formas de representacion que propone la
participaciéon colectiva en el proceso
cartografico sonoro. Segundo, una
busqueda personal vinculada
directamente con la sonoridad del lugary
con los bordes en la escucha y en paisajes
sonoros. Este ultimo punto servira de
conexion para pensar los modos de
escucha actuales en el contexto de
aislamiento social y obligatorio.

Vértice 01. La participacion colectiva. El
mapa sonoro de la Comarca Andina tomo
vida propia y las busquedas iniciales
fueron mutando. Algunas se conservaron
y otras se dejaron de lado o
transformaron en otras aspiraciones
diferentes. Sin embrago, a modo de
reflexionar sobre marcos de pensamiento
mas amplios que éste mapa mismo, se
destacan algunas de ellas:
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La creacion de un mapa critico donde se
ponga en juego otros modos de
representacion alternativos a las
representaciones cartograficas
dominantes y se proponga como ejercicio
de practica colectiva para destacar la
subjetividad en el proceso cartografico,
cuestionando ciertos protocolos de
representacion tradicionales 'y
hegemonicos. Desde un escenario mas
regional, la creacion del mapa sonoro
colaborativo podia entrar en dialogo con
otros mapas locales que fueron
apareciendo en ese momento: como los
mapas turisticos (la region se caracteriza
por la llegada de gran cantidad de turistas)
qgue no incluyeron los barrios postergados
que se ubican del otro lado del margen del
rio Quemquemtreu, invisibilizando su
existencia en el mapa. El mapa del delito,
al tiempo de conformacién del consejo de
seguridad, donde se resaltaba en color
rojo aquellas areas "peligrosas"; y el mapa
de urbanizacién de la Pampa de Ludden.
Este ultimo graficaba la edificacion de una
villa turistica en un area natural protegida
al pie del Cerro Perito Moreno, donde se
pretendia una urbanizacién dentro de una
reserva de biosfera portadora de un
acuifero cuyas aguas abastece a las
poblaciones rurales de Mallin Ahogado. En
este contexto, la realizacién de un mapa
que atienda a las sonoridades y sobre
todo a los procesos de escucha, se
plantaba como una practica de
representacion de multiples realidades y
subjetividades de los territorios y de
quienes los habitan.
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Otra de las busquedas iniciales se
relacionaron con la nocion de centroy
periferia que repercutié el paso de vivir en
un centro neuralgico del conurbano
Bonaerense a un barrio semirural de El
Bolsén. Esto movilizo |a traspolacion al
nuevo lugar y la atencion de escucha y
grabaciones a configuraciones sonoras
asociadas a la ruralidad y aquellas
caracteristicas de la urbanidad. Los
traslados continuos del Barrio Lujan hacia
el centro de El Bolson, los paisajes sonoros
de los bosques patagoénicos y de la plaza
principal, los sonidos de los pasos por
caminos de tierra y por los asfaltados, las
diferencias en los modes y acentos del
habla en una ciudad donde habitan
personas originarias y provenientes de
diferentes lugares y otras polaridades de
fuentes sonoras cotidianas hicieron
centrar las experiencias de escucha en
estas particularidades que definen directa
e indirectamente a la ruralidad y a lo
citadino. Su mixtura en un mismo paisaje
sonoro y sus configuraciones alternadas
por diferentes momentos de €scucha,
marcaron una busqueda en tanto
grabacion y mirada/escucha de la
comunidad participativa en el proyecto.

Un ultimo punto se.relaciona conla
identidad sonora del lugar. Con especial
énfasis en la colaboratividad como forma
de construccion de consensos,
participacion y discusion.acerca de los
paisajes sonoros y/0 marcas'sonoras de la
Comarca Andina donde sus habitantes

(4) Bourrieaud N. 2006. Estética Relacional. p.102
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puedan identificarse, hacer propios-los
paisajes y reconocerse en ellos. De esta
manera, se entiende a esta busqueda
particular como un fenémeno activo,
constante y en proceso, donde les
participantes tienen un papel fundamental
en su construccion, alejandose del centro
unicode conformacion identitaria, para
ser elaborado, discutido y consensuado
con su comunidad. Solo a partir de la
participacion \comunitaria se puede
aproximar a la idea de identidad sonora:

Lo gue seintenta rescatar en este vértice,
es que lametodologia colaborativa es
fundamental para seguir con las
busquedas iniciales que fueron detalladas
anteriormente. Sélo es posible la
construccion de un mapa antagonista, con
paisajes sonoros que representen la
ruralidad y la urbanidad y que pueda
acercarse a la configuracion de una
identidad sonora, a través de mecanismos
que faciliten tejer relaciones entre las
personas y el mundo. "Después detodo, la
realidad no es otra cosa que el resultado
transitorio de lo que hacemaos juntos,
como decia Marx" (4)

Veértice 02: Los bordes: Con elinicio de
realizacion cartografica se eomenzaba la
intencion material de registrar aquellos
paisajes que estén compuestos por
elementos provenientes de fuentes
sonoras naturales y por las producidas por
el ser humano. Bajo la clasificacion
propuesta por Krause se diferencian tres
componentes de un ambiente acustico: la
biofonia (sonidos bioldgicos ho humanos),
la geofonia (sonidos-ni

(5) Krause B. 2001. La desaparicion de los paisajes sonoros naturales: implicaciones globales de sus efectos en los seres
humanos y en otras especies. Ponencia presentada en el World Affairs Council. San Francisco, Estados Unidos. Recuperado el
20 de abril del 2013 de http://www.escoitar.org/La-desaparicion-de-los-paisajes



http://www.escoitar.org/La-desaparici%25C3%25B3n-de-los-paisajes

LOS BORDES Y EL MAPA

humanos, ni bioldgicos, como el efecto del
viento, el agua, etc.) y la antrofonia (los
sonidos que por cualquier medio produce
el ser humano) (5). Siguiendo esta linea, el
interés paso por la grabacion de los
paisajes sonoros donde convivany se
mezclen los sonidos cuyas fuentes
emisoras provengan del ser humano y no
humanos, ya sean biol6gicos o no
bioldgicos.

El sonido de los camiones que pasan por la ruta
40 a toda velocidad por un asfalto mojado que se
funden y confunden con las aguas del rio
Quemquemtreu (piedras que suenan al rodar)
cuando cae el atardecer o en la mafiana del
domingo.

Se intenta el registro de paisajes sonoros
que tengan preeminencia los sonidos
provenientes de fuentes naturales pero
que estén en convivencia con otro tipo de
sonidos producidos por fuentes sonoras
humanas.

En el registro de paisajes ésta busqueda
toma forma sonora mediante el
emplazamiento y direccionamiento de los
micréfonos, intentando en ocasiones
lograr un plano sonoro cercano de
biofonia y/o geofonia con un plano lejano
de antrofonia. Otras veces, y dependiendo
del lugar, la preeminencia en los planos
sonoros era inversa, pero siempre en
convivencia de ambos elementos.
Descriptas estas particularidades polares 'y
duales, se hace necesario proponer el
interrogante de los bordes.
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;Cuando se comienzan a escuchar los
sonidos producidos por el ser
humano? ;Cuales son los momentos
en que los sonidos producidos por el
ser humano hacen lugar a los sonidos
producidos por fuentes no humanas?
;Dbénde se ubican los bordes de estas
fuentes sonoras? ¢El borde es espacial
o temporal?

Se comenzo6 a explorar a través de una serie
de salidas de campo los limites sonoros, los
bordes existentes entre la biofonia/geofonia
y la antrofonia. Los momentos y lugares en
gue aparecen y desaparecen, que se
mezclan y que dan paso.

Aristas. El mapa se fue (sigue) armando. El
mapa es un paisaje compuesto por mas de
120 experiencias de escucha en el territorio
de diferentes participantes, donde aparecen
y desaparecen diferentes bordes. A partir del
aislamiento se comenzo a interrogar sobre
las situaciones de escucha y los cambios
que se produjeron. Las ciudades,los pueblos
y los barrios se vieron afectados por la
disminucion de los sonidos provenientes de
la antrofonia. En cualquier punto de la
Comarca Andina se redujeron notablemente
los sonidos de circulacion vehicular.
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LA ESCUCHA DEL TIEMPO

por Verénica Cerrotta
Musica y artista sonora

Maresia Fonoteca do Rio de Janeiro es
un proyecto de creacion, registroy
coleccién de paisajes sonoros de Rio de
Janeiro, Brasil. El formato de fonoteca
surgié en el marco de la Residencia Arte
Sénica Amplificada (ASA), organizada por
Oi Futuro y The British Council, con el
propdsito de reunir en un solo lugar las
grabaciones de campo que venia
realizando en Rio de Janeiro desde junio
del 2017.

En una primera etapa participaron las
artistas brasilefias Anne Santos y Bianca
Tossato. El objetivo era crear un banco de
datos sonoros que ofreciera la posibilidad
de aproximacion a las geografias fisicas y
sociales de la ciudad de R] por medio de la
experiencia de escucha Rural Scape.
Escape Rural.

Actualmente la fonoteca esta enfocada en
el binomio urbano / rural y se configura
como un proyecto artistico, en constante
construccion, donde las grabaciones de
campo representan un recorrido personal
que, probablemente, exprese el paisaje de
RJ escuchado por oidos extranjeros.
Como dice Francisco Lopez, “no podemos
evitar imponer en la grabacion, nuestra
version de lo que consideramos ser
realidad”. (1)
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En marzo de este afio, debido a la
situacion de cuarentena provocada como
consecuencia de la pandemia por Covid-
19, me mudé a la Fazenda Sao Joao, en la
region serrana del estado de RJ., cuyo
bioma es la mata atlantica; uno de los mas
ricos del mundo en biodiversidad. Se
estima que existen en la mata atlantica
cerca de 20 mil especies vegetales y,
aproximadamente, 850 especies de aves,
370 de anfibios, 200 de reptiles, 270 de
mamiferos e 350 de peces. (2)

Bernard Krausesefiala tres fuentes basicas
gue componen el paisaje sonoro:

1) Geofonia: los sonidos no biolégicos
gue se producen en cualquier habitat
dado, como el viento en los arboles, el
agua en una corriente, las olas en la
orilla del mar.

2) Biofonia: todo el sonido que es
producido por los organismos vivos en
un habitat determinado, en un tiempo
y en un lugar.

3) Antrofonia: todos los sonidos que
son generados por los humanos.

Las biofonias y las geofonias son las voces
caracteristicas del mundo natural, y segun
Krause, conforme las escuchamos, nos
vamos apropiando de un sentido del
lugar.

(1) Loépez, F. Profound Listening and Environmental Sound Matter, en Audio Culture, readings in modern music. New York;,

London, Continuum, 2008. P.84

(2) https://www.mma.gov.br/biomas/mata-ati%C3%A2ntica emdesenvolvimento
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EL SONIDO EN LA PANDEMIA.
/QUE CAMBIO?

por Miguel Hernandez
Musico, Artista sonoro, Gestory
Documentalista de archivo

Hay un recuerdo que se me viene a la
cabeza al comenzar a escribir este texto y
tiene relacién con lo que Murray Schafer
exponia en sus escritos, donde planteaba
la idea de analizar las sociedades por
medio del sonido que estas producen. Hoy
nos encontramos en medio de la
pandemia del Covid-19, situacién que ha
llevado al mundo a un escenario poco
grato y de mucha incertidumbre, a cruzar
obligatoriamente por un periodo que nos
mantiene en un constante ahora, el cual
semana a semana varia, pero siempre
anclado en el ahora.

Desde que se inici6 el estado pandémico o
al menos desde que comenzamos a
experimentarlo en Chile a mediados de
marzo, nuestras vidas o mejor dicho todo
entro en una etapa de cambio. La manera
de relacionarnos, de trabajar, de realizar
nuestras actividades comunes, las hemos
adaptado al contexto que nos toca. La
forma en que sentimos, miramos y
escuchamos también son parte de este
cambio, entre muchas cosas mas. Esto me
lleva inevitablemente a reflexionar sobre
ciertas preguntas que estan ligadas a mi
practica artistica: los sonidos han
cambiado?, se han transformado?, que
sucede con el afuera o la calle?.
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Hoy, por la cuarentena, varias dinamicas
se han trastocado, y poner atencién a
nuestro entorno, desde los sonidos que
generamos y que escuchamos en el dia a
dia, nos permite comprender mucho
sobre nosotros y quienes nos rodean.

Por una parte, estan aquellos sonidos que
han reaparecido para nosotros y nosotras.
El canto de las aves y el ladrido de los
perros se han apropiado del escenario
sonoro callejero, donde siempre
estuvieron, pero que por alguna razén, no
analizabamos su importancia como
elementos del paisaje sonoro. También
nos encontramos con los sonidos
naturales, como el viento y la lluvia que
hoy por hoy en nuestro invierno, nos dan
la impresién de que han subido sus
decibeles. El sonido del camidn del gas
percutiendo los cilindros en cualquier
horario o el aseo por las mafianas con su
imponente zumbido, nos hacen
reflexionar sobre las personas que dia a
dia estan en la calle trabajando, aportando
a que ciertos servicios basicos sigan
operando.

Contrario a estos, estan los sonidos que
han parado, como el de las
construcciones, las aglomeraciones de
personas o hasta cierto punto el trafico,
gue para muchos son sonidos indeseables
que generan estrés y malestar.

Sin lugar a duda, los sonidos que han
desaparecido del espacio publico son
aquellos que nos identifican como seres
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sociedad. También teniamos el sonido de
la represion policial, los disparos y los
gritos de los y las detenidas con violencia.
Este gran paisaje sonoro que se
encontraba en todo el pais, era nuestra
banda sonora pre pandemia. Es por eso
gue en redes sociales vemos cierta
ansiedad por retomar el espacio publico,
por reanudar la manifestacion y con ellos
activar el sonido de la revuelta. Aunque
estas reflexiones sean mas personales, en
lo que respecta a lo sonoro.

Actualmente recordamos mucho el
pasado, ya que por ahora es lo que nos
queda junto al presente.

En la ciudad de Valparaiso, lugar donde
paso el confinamiento actualmente, es
interesante pensar y experimentar ciertas

manos.
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;TODOS LOS DIAS DOMIGO
POR LA TARDE?

por Sergio Espinoza
Musico, investigador y docente

Mapa sonoro de Limache y OImué es
una iniciativa que se viene gestando desde
hace algunos afios. Su objetivo principal es
documentar y recopilar aspectos del
patrimonio inmaterial de las ciudades por
medio de grabaciones de campo es decir
por medio de sus sonidos. Entendiendo el
patrimonio inmaterial en dos dimensiones
al menos, estas serian: patrimonio natural
y humano. En este sentido por un lado
tenemos grabaciones de personajes
tipicos y sus pregones, oficios y lugares
patrimoniales. Por otro lado, tenemos
grabaciones de campo a lugares naturales
de la ciudad de Limache y Olmué, tratando
de resaltar la flora y fauna que habita en
estas localidades (pulmones vedes)
tomando en consideracion que las
comunas de Limache y Olmué son parte
de la Reserva Mundial de la Biosfera (1)
declarada por UNSECO en el afio 1984 (2).
A pesar de contar con una nominacion a
nivel internacional las localidades se han
visto amenazadas por mega proyectos de
gran impacto ambiental tales como la
Carretera eléctrica LT Cardones Polpaico
perteneciente a la empresa ISA Inter Chile
y la inminente instalacion de una Central
de ciclo combinado Termoeléctrica Los
Rulos. (3).
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La explosién inmobiliaria también ha
aportado al deterioro de lugares naturales
con gran importancia dentro de la
comuna. Por lo tanto, Paisaje sonoro
Limache y Olmué da cuenta de los
conflictos socioambientales que afectan a
los territorios tratando de legar un registro
de un antes y en lo posible un ahoray
siempre de aspectos que son parte de la
cultura y patrimonio local. También es un
llamado a la conciencia y la accién hacia la
ciudadania en post de la defensa de sus
territorios y de la ciudad que sofiamos y
en la cual deseamos habitar en armoniay
respeto con la naturaleza.

Domingo en la ciudad de Limache y Olmué
suelen ser similares. Las calles con muy
poca gente, pocos vehiculos, poca
actividad sonora en general. Las personas
se preparan en su dia descanso para
comenzar una nueva semana. Esto hasta
hace un par de meses ya que la
“tranquilidad” de muchas comunas del
pais se vio radicalmente modificada con el
despertar social a partir del 19 de
octubre.El sonido un tanto monétono de
la vida cotidiana se vio interrumpido por
gritos y consignas, insultos, sirenas de
policias, gritos que en fin de cuentas
pedian mas justicia y equidad para la
gente de “este pais.

(1) En especifico se consideran zona nucleo el Parque Nacional La Campana, Reserva Nacional Pefiuelas y Santuario de la
naturaleza Cerro el Roble. Las ciudades de Limache y Olmué son consideradas zona de amortiguacion y transicion.

(2) Informacion obtenida por https://www.conaf.cl/parques-nacionales/reservas-de-la-biosfer/

(3) E La comunidad organizada por medio de agrupaciones de las cuales destaco Libres de Alta Tensién (organizacion de la
cual soy parte) ha logrado frenar o retrasar el avance de estos proyectos devastadores y ecocidas.




Llegada la pandemia un nuevo silencio
aplacé lo que se venia gestando o al menos
eso se esperaba.

La ausencia de movimiento por supuesto
genera la presencia de otros sonidos que
siempre han acompafiado al valle pero que
se encuentran enmascarados, los pajaros
trinando, un perro que ladra o aulla a lo
lejos muy lejos. Las conversaciones de los
vecinos, las radios prendidas y sus
programaciones. Me hubiera encantado
poder nombrar el sonido del estero como
algo permanente y distintivo, que alguna
vez sono tan fuerte que daba miedo y al
contemplarlo daba la impresion de que era
un ser gigantesco imparable, pero
lamentablemente el caudal se ha
transformado en un evento fortuito que
solo nos visita algunos momentos durante
el afio sobre todo en los meses de invierno
ya que sus aguas se encuentran
secuestradas por la junta de Vigilancia de
los canalistas quienes utilizan el recurso
para sus monocultivos. A pesar de eso este
invierno ha llovido mucho mas que el afio
pasado y muchas personas han subido
videos en donde muestran la aparicion de
distintos rios y bajadas de agua que por
mucho tiempo se vieron secas por la falta
de lluvia en algunos casos.

Muchos sonidos se han levantado durante
la semanay que eran audibles solo los
domingos por la tarde debido a la quietud
como por ejemplo el sonido de las
respectivas campanas de las iglesias que
existen en cada pueblo de la ciudad.

USTED NO ESTA AQUI 01 - JULIO 2020

Pero no todo es tan idilico ya que instalada
la cuarentena en distintas zonas del pais
producto de la pandemia,
vergonzosamente incrementaron los
casos de violencia intrafamiliar y de
géneroy con ello los sonidos asociados a
terribles escenas de las que no hablaré en
este escrito porque yo no las he
escuchado pero que me consta y de muy
buena fuente son una realidad. Los
sonidos de balazos emanados desde la
poblacion cercana a donde yo vivo son
parte de los terribles sonidos que afloran
de vez en cuando por las noches...

Pero existen particularmente en la ciudad
de Limache y desde hace al menos diez
afnos ya un grupo de sonidos que no
callan, no respetan “estallido social” no
respetan pandemia alguna no se detienen
con nada y cuando se logran paralizar es
solo mediante una denuncia. Me refiero al
sonido en conjunto de las inmobiliarias...

Dicen que los sonidos no son inocuos y
gue se generan desde un algo, para algo
en contra de algo y en favor de algo en
particular. En nuestro caso el sonido de las
inmobiliarias es en realidad el sonido de
las maquinas retroexcavadoras rasgando
la tierra, cortando los arboles y
devastando bosques escleréfilos a diestra
y siniestra casi sin ningun impedimento
legal, es el sonido de los camiones
transportando arboles protegidos pero
que fueron cortados, es el sonido de las
aves y fauna que vieron su lugar destruido
y que ahora deben emigrar

(4) No puedo dar mayores antecedentes, pero desde fuentes que trabajan en instituciones al servicio y cuidado de los derechos de nifios nifias y mujeres se han reportado un incremento notable

de violencia intrafamiliar en distintos sectores de la comuna.

(5) En muchas ocasiones los movimientos medioambientales se ven refutados por algunas personas ya que ellos y ellas ven que nos oponemos a su derecho a una vivienda. La
razén de nuestra critica a las inmobiliarias es que no respetan lugares patrimoniales, por ejemplo: pulmones verdes naturales, construcciones patrimoniales. El modelo que
prevalece en la construccién no es consciente con el medio que depredan, los planes reguladores en muchas ciudades del pais no consideran una relacién de respeto con la
cultura de las personas y por sobre todo con la naturaleza. Finalmente, las constructoras representan el lucro -una vez mas- por sobre el derecho a la vivienda ya que muchas de

ellas representan una hipoteca de al menos 40 a 50 afios, toda una vida pagando una casa.
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OTROS RITOS Y RITUALES DESDE
EL TERRITORIO DEL BiO BiO

por AOIR Laboratorio Sonoro

El surgimiento del estallido social a fines
de 2019 en Chile marcé un cambio en
nuestro quehacer, el movimiento modifico
radicalmente el paisaje sonoro urbano con
transformaciones en el ritmo de la vida
comun. De golpe se expreso el rumor de
las multitudes, el fuego y los cacerolazos
nocturnos, protestas con sus cantos a coro
de consignas, a contrapunto el sonido de
la represion; balas, perdigones, palizas,
gritos, las sefiales acusticas producidas
por la policia, silbatos, todos ellos
generaron un ritual civil que dia a dia se
hizo habitual y cuyos efectos
determinaron un permanente estado de
alerta. La sobrecarga de informacion
provoca cansancio, fatiga e inestabilidad
emocional.

La urgencia de la situaciéon se puso de
manifiesto a través de su resonancia que
quedo6 grabado a su vez en la memoria
colectiva. Estallido |, Octubre, es una
documentacién sonora que redne
registros de espacios acusticos urbanos y
sus ecos de lucha, conformado
colaborativamente y que surge como
testimonio del despertar del pueblo
chileno para exigir dignidad.

Este compilado de fonografia social fue
convocado a través de AOIR y esta
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alojado en la plataforma web Cartografia
Sonora del Biobio.

Especulamos sobre un nuevo estado de
silencio, posterior al cierre del comercioy
los servicios en las ciudades y la
cuarentena voluntaria u obligatoria a la
gue nos sometemos durante la pandemia.
Planeamos habitar un silencio constante y
profundo en las calles, y que esa condicion
nos permitiria encontrar registros sonoros
sumamente ricos, a cambio de entregar la
protestas y las barricadas.

El confinamiento ha apagado por un
momento la manifestacién en las calles,
esta disimulando la desilusién social
contenida en un ambiente sonoro vaciado,
la acustica de los espacios urbanosy
domésticos es otra, no silenciosa, muda.
Este encierro parcial nos releva sin
embargo un modo de escucha diferente,
complementario quizas, a contrapelo de la
pesquisa de sonidos realizadas en el
afuera, una escucha interior, intensificada
por el aislamiento social.

Este nuevo paisaje pone de relieve
elementos del entorno sonoro privado
qgue descubrimos por primera vez a través
de la practica de la escucha.



En el ejercicio de focalizar en los eventos/
que nos rodean, posibilitamos una
conexion con nosotras dg;nde el sonido es
guia haci '_'tados de relajaciony
con ion. Eléféct de su registro
Ia?reconocerlos, redefinirlos y

mentar la sensibilidad por las cosas al
permanecer en una perspectiva de y
atenciéfi con el universo senoro; Con cada
vibracién perceptible por el cuerpo a
traves de los sentidos hay nuevas
composiciones, otros relatos y rituales que
refuerzan sentires y memorias activadas
por el sonido han encontrado lugar en
estos momentos que seran para
reorganizar. = - :
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ENTRE PALMERAS Y
ASFALTO MAPA SONORO
DE ACAPULCO

web:
entrepalmerasyasfalto.word

press.com
Responsable: Abraham
Chavelas

Pais de origen: México
Cobertura: Acapulco

Ao inicio: 2015
Propésito: Un registro a
manera de memoria de Ia
identidad sonora del
puerto, permitiendo a los
acapulquefios
redescubrirnos,
comprender de distinta
forma nuestro entorno,
evocar a la imaginacion
desde otra perspectiva,
reconocernos en los
sonidos de Acapulco. Hacer
comunidad.

SOUNDSCAPE MAPA
SONORO DE ATACAMA
web: soundscape.cl/
Responsable: Mauro Lamas
Pais de origen: Chile
Cobertura: Atacama

Afo inicio:2015

Propésito: [dentificar y
registrar los sitios que las
personas reconocen cComo

parte del patrimonio histérico,

simbdlico y cultural de la
region, para dar forma al
primer Mapa Sonoro de
Atacama.

Esto s es un
;ndpa 3unoro
uet r|o Chubut

ESO NO ES UN MAPA
SONORO DE CHUBUT

web: estonoes.com.ar
Responsable: Colectivo
Esporas

Pais de origen: Argentina
Cobertura: Chubut

Afo inicio: 2019

Propésito: Funcionar como
registro de las condiciones del
Rio Chubut y su entorno frente
a la amenaza permanente del
ingreso de proyectos
megamineros.

xAFﬂUE SUENA YUBATAN
« PAISAJES
.~ QEL‘SIGLU XX

A QUE SUENA YUCATAN:
PAISAJES SONOROS DEL
SIGLO XXI

web:
donhueleflores.bandcamp.com/
Responsable: Daniel Milan
Pais de origen: México
Cobertura: Yucatan

Afo inicio:2016

Propésito: documentary
difundir paisajes sonoros
histéricos, en peligro de
extincion, cotidianos, y
representativos del nuevo
milenio del estado de Yucatan.

CRISTIAN PINTO / XENO-
CANTO

web: xeno-canto.org/
Colaborador: Cristian Pinto
Pais de origen: Chile
Cobertura: Chile

Ao inicio: 2011

Propésito: Desde el encuentro
de la ornitologia con los
aspectos de la acustica, Cristian
Pinto (1982) se enfoca en la
recoleccion y puesta en valor
de uno de los sonidos de la
vida dentro de los paisajes
sonoros, los cantos y sonidos
de las aves. Para esto, recolecta
y comparte registros sonoros
en el proyecto Xeno-Canto
desde el 2011, con el proposito
de entender etologicamente
aspectos del lenguaje acustico
de las aves y disponibilizar
registros ornitoacusticos, ya sea
para el estudio cientffico, para
el disfrute en el ejercicio de la
escucha profunda y/o para el
uso en politicas de
conservacion.


http://www.estonoes.com.ar/
http://www.soundscape.cl/
https://entrepalmerasyasfalto.wordpress.com/
https://www.xeno-canto.org/contributor/SEVIQQAKWM
https://donhueleflores.bandcamp.com/album/a-que-suena-yucat-n-paisajes-sonoros-del-siglo-xxi-i
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¢A QUE SUENA EL FIN DEL
MUNDO EN ACAPULCO?

por Abraham Chavelas
Artista sonoro

Llevo dias frente al monitor tratando de
hilar palabras, borrando enunciados,
cuartillas completas, corrigiendo,
desechando, pausando, abandonando,
iniciando nuevamente sin un rumbo
certero, sin ideas claras, vaya, sin ideas
siquiera.

El mundo ha cambiado radicalmente en
tan sélo 3 meses, nuestra vida no sélo se
detuvo (en los primeros dos), sino que
ahora ha tenido que ser re organizada,
inventandonos formas de conceptualizar,
contemplar, crear e implementar nuevas
dinamicas sociales y econdmicas. Pruebay
error. El confinamiento obligado por causa
de la pandemia del COVID-19 nos ha
afectado de manera personal y colectiva, y
dejara secuelas (en ambos sentidos) que
aun ni vislumbramos.

El planeta sigue girando, estamos
aprendiendo a movernos (nuevamente)
con él. Nuestros pasos son distintos,
nuestro habitar, la manera de
relacionarnos con el entorno, con el otro,
con nosotros mismos. Nuestras voces, el
andar de los cuerpos ocupando el
territorio, las casas, las calles, ciudades
completas que se han transformado de
forma drastica, tanto visual como
sonoramente.

Como en todas las ciudades, en Acapulco
existen muchas ciudades dentro de.

(1) https://entrepalmerasyasfalto.wordpress.com
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Desde la periferia hasta la zona de mayor
movimiento econdmico, en este caso la
turistica, pasando por las zonas rurales,
los altos de los cerros, el centro, la zona
de playa, entre multiples perfiles, faenas y
sonidos que las definen.

A mitad de la década desarrollé el
proyecto Entre Palmeras y Asfalto
(beneficiario del Programa de Estimulo a la
Creacion y al Desarrollo Artistico 2015),
mapa sonoro de una ciudad que -mucho
antes de estos tiempos pandémicos- ya se
habia visto alterada de manera radical en
su modus vivendi, siendo la violencia
ocasionada por el narcotrafico (y sus
efectos) la principal causa de ello.
Acapulco, de paraiso a una de las urbes
mas peligrosas del mundo. Del libre
transito a parques abandonados, de una
total y prospera vida nocturna al peligro
de balaceras por la madrugada. Debido a
tal vicisitud todo sonaba totalmente
alejado a lo que tenia planeado registrar, y
a muchos de los lugares contemplados en
mi scouting original ya no pude acceder.
Los sonidos eran otros, los silencios eran
aun mas pesados.

No importa la puntualidad del atardecer
en el verano, el canto de las aves antes de
dormir es distinto cada dia, el susurro del
viento, el cuchicheo de las calles, la Ultima
vendimia de la jornada, la prisa por llegar
a casa, el respirar. Bajo esas condiciones el
resultado de Entre Palmeras y Asfalto no
fue del todo satisfactorio para mi, y por
ello -a pesar de haber cumplido con lo
estipulado en el proyecto- lo mantengo
abierto y en constante crecimiento mas
alla de los paisajes sonoros originales (1).


https://entrepalmerasyasfalto.wordpress.com/

¢A QUE SUENA EL FIN DEL MUNDO EN ACAPULCO?

Siempre estoy avido de capturar mas
sonidos o regrabar momentos en nuevas
circunstancias.

Y de repente: Stop!

Los ecos de una ciudad ante una nueva
realidad mundial. Hay rincones que siguen
manteniendo su bullicio, hemos
descubierto mutes mas prolongados,
sonidos que antes habian sido opacados
por otros sonidos, ahora se muestran en
nuestro radar, nuevas estridencias se
apoderan del ambiente segun desde donde
prestemos atencion.

Las principales avenidas siguen con su
movilidad, aunque es notable el cambio en
la circulacién de coches y el ruido que
ocasiona su.presencia(unade las
principalesiproblematicas que atravesamos
aca es que los habitantes han sido reacios a
permanecer en casa a'pesar de la
emergencia de la situacion); los paraderos
de taxis colectivos, por ejemplo, siguen
siendo tan.escandalosos como siempre,
orquesta de claxons que busca ganar
pasaje para la larga travesia hacia las
colonias populares.

Quizas los cambios mas evidentes se han
dado precisamente en los adentros de los
barrios, donde dejamos de percibir el
correr de los niflos‘por las mafianas para ir
a la escuela, pero adoptamos los gritos de
estos por las tardes al volar desde sus
azoteas las culebrinas (cometas/papalotes).
Cambiamos el desfile de vecinos
apresurados por llegar al trabajo, por el
canto de pajaros “visitantes que nos dan los
buenos dias desde lo alto de las antenas.
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Se incrementaron los retumbos de
televisores y estéreos encendidos,
perifoneos y gritos de mercaderes
(tamales, gas, etc.) Ya sean dias festivos,
vacaciones, navidad, afio nuevo,
temporada de lluvias, huracanes,
cuarentena, lo que sea, nosotros salimos,
no podemos fallar, tenemos que llevar de
comer a las personas...” afirma fuera de
grabacién el vendedor de pan.

Escuchar -desde la falsa seguridad que nos
proporciona la ventana- a mundo tan
lejano y cercano a lawvez, al que nos
asomamos con precaucion yrecelo, pero
gue nos brinda la efimeraesperanza de
qgue hayvida mas alla del encierro.

Llevo dias frenté al'monitor tratando de
hilar palabras, borrando ideas,
escuchando al exterior, esperando el grito
del vendedor.de‘paletas heladas (todos los
dias entre 4:00 y 4:15/de la tarde),notando
cuando despiertala sefiora del 310y
enciende su televisor (8:30.AM),
imaginando como brincan, gritan y
festejan los ninos:que han ganado -en un
duelo aéreo- la culebrina del vecino (ja la
yumbal!), tolerando los ladridos de perros
cercanos mientras intento leer las noticias
de este planeta que arde, mal durmiendo
y distrayéndome con la fogosidad de los
gatos en celo, re iniciando mi escaner
auditivo ante una transmutada realidad,
sin ideas claras, vaya, sin ideas siquiera;
pero constatando que todo nos ha
cambiado. No es una pausa, es el inicio de
una nueva era, nuevos habitos, nuevos
entendimientos, y con ello, nuevos
sonidos.

aat
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ESTO NO ES UN MAPA SONORO
DEL RiO CHUBUT

por Colectivo Esporas

Para este trabajo, recorrimos en auto las
costas del rio Chubut, ubicado en la
provincia homénima, en la Patagonia
argentina. El objetivo: recorrer 800
kilbmetros en cinco dias, desde lo mas
extremo del limite con Rio Negro, en la
Ciudad de El Maitén, hasta su
desembocadura en el océano Atlantico, en
la localidad de Playa Unién, registrando la
diversidad de sus paisajes sonoros.
Conocer la vida de ese territorio nos
permitié entender de primera mano que
no es un desierto como nos ensefiaron en
los manuales de historia. Esa concepcion
fue instalada por los dirigentes de distintas
épocas para justificar diversos objetivos
politicos, como la campafia del desierto, los
intentos de instalar un basurero nuclear en
Gastre o la megamineria en la actualidad.

En Chubut, algunas asambleas y luchas por
defender el agua llevan mas de quince
afios ;Es verdaderamente necesario
sostener un conflicto por mas de quince
anos por parte del Estado,

USTED NO ESTA AQUI 01 - JULIO 2020

frente a una comunidad que, sabiendo las
consecuencias que trae para su entorno la
megamineria, no esta dispuesta a ceder ni
sacrificar su ambiente en detrimento de
capitales foraneos?

Un ejemplo cercano del compromiso
ciudadano local, fue la Marcha
autocuidada con tapabocas y distancia
donde, a pesar de la cuarentena, los
ciudadanos de Esquel pusieron el

cuerpo; una vez mas, marcharon en contra
del avance de los proyectos mineros,
respetando los cuidados correspondientes
por el COVID-19. Este tipo de
acontecimientos es un ejemplo de Ia
necesidad y de la eficacia de salir a la calle,
de sostener el compromiso con los
vecinos.

En un contexto donde el
distanciamiento entre personas
promete resguardo, al mismo
tiempo que se vuelve una
estrategia de docilidad social, hoy
mas que nunca el abrazo es un
acto politico (incluso a nivel
simbdlico, como'los distintos

abrazos al rio).









XENO-GANTO -
CARTOGRAFIA SONORA COLECTIVA
DESDE LAS AVES Y EL PAISAJE SONORO

por CRISTIAN PINTO
(Chile)
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XENO-CANTO -
CARTOGRAFIA SONORA
COLECTIVA DESDE LAS AVES
Y EL PAISAJE SONORO

por Cristian Pinto
Artista experimental

El segundero del reloj no ha parado de
sonar, el gato _ un negro felino domeéstico
qgue responde al nombre de Mijail _ maulla
cada vez que quiere que se rellene su
plato de comida, actividad que se hace con
gusto en esta nueva forma de vivir en
confinamiento. Es desde aqui que se inicia
este relato, desde un lugar en la comuna
de Santiago, comuna que inici6é un periodo
de cuarentena por COVID-19 desde
mediados de marzo de 2020y, a la fecha,
no se ve proyeccion alguna de cuando
terminara para poder desplazarnos
libremente. Pero lo anterior, por mas que
suene lastimero, pone en relevancia los
diarios gritos del Tiuque (Milvago
chimango), el canto cristalizado de un
Chincol (Zonotrichia capensis), las sefales
de contacto de una bandada de Jilgueros
australes (Spinus barbatus) o el lastimero
y estacional llamado de la Viudita
(Colorhampus parvirostris), que cada
otofio-invierno realiza su migracién austral
hasta la ruidosa urbanidad capitalina.
Todas estas descripciones podran sonar
sidticas, “especistas” o incluso innecesarias
para el oido consciente, mas no versado
en la identificacion de los sonidos.
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No obstante, en “El paisaje sonoroy la
afinacion del mundo” de Murray Schafer
se instala la categoria de “Paisaje Sonoro”,
y se alega sin pelos en la lengua, que es
necesario poner nombre y apellido a los
sonidos de la vida que son parte de los
paisajes sonoros.

Por mas que no exista un grado
académico que lo ampare, la ornitologia
viene desde hace varios siglos abriendo
camino al saber multidisciplinario por el
entendimiento de las aves, seres vivos
alados y emplumados, que tanta
fascinacién han traido a la humanidad. Es
desde esto, que invito a reflexionar sobre
un mapa sonoro especializado, llamado
Xeno-Canto, que promueve desde un
espiritu colectivo y abierto a escuchar, a
conocery a reconocer las voces de las
aves.

Xeno-Canto es un pagina web _www.xeno-
canto.org- que, desde el 30 de Mayo de
2005, invita a compartir los sonidos de las
aves silvestres alrededor del globo, con el
objetivo de poder ayudar a la
identificacion de las aves a partir de sus
sonidos, y esto, con la gran innovacion de
georeferenciar estos registros sonoros, lo
gue le convierte en uno de los mayores
mapas sonoros especializado en la
actualidad. En sus comienzos, este
proyecto iniciado por Bob Planquéy
Willem Pier Vellinga buscé disponer una
plataforma digital abierta, para poder
crear una coleccion colaborativa de las
grabaciones de las aves de América
Central y Sudamérica, lo que conocemos
como el area biogeografica del
Neotropico.


http://www.xeno-canto.orgwww.xeno-canto.org/
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Estos esfuerzos fueron muy provechosos
en sus inicios, al proveer una herramienta
para la identificacion de las grabaciones
que muchos teniamos en nuestros
hogares pudiendo comparar grabaciones
similares a las que habiamos hecho, en los
lugares donde se colectaron esos registros
ornitoacutsicos, contra aportes de
registros que contaban con
georreferenciacion y temporalidad. Esto
mismo revel6 que existian importantes
“lagunas de informacion”, tanto en
términos taxénomicos como geograficos,
por lo que este proyecto mostré la
oportunidad de extender estos esfuerzos
a un nivel global. Fue de esta forma que
los objetivos de Xeno-Canto - de ahora en
adelante XC - se fundaron en las siempre
evolutivas e innovadoras posibilidades que
Internet nos otorga, como: popularizar la
practica de la grabacion de campo con
objetivo en los sonidos de las aves,
mejorar la accesibilidad de los registros
sonoros, y por sobre todo, aumentar el
conocimiento del campo de la
ornitoacustica, por lo que
consiguientemente se entiende, que el
goce y el disfrute, el sentido educativo, la
puesta en valor como un pilar para la
conservacion y finalmente, la
investigacion cientifica son las profundas
razones para disponibilizar estos registros
ornitoacusticos en XC.

Los principios basicos por los que se rige
XC son que: cualquier persona puede
hacer una contribucién valiosa, ya sea
desde agregar nuevos registros
ornitoacusticos, como también compartir
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opiniones en los foros de cada grabacion,
programar utilizando la API (Interfaz de
programacion aplicaciones) que
disponibiliza XC, poniendo a disposicion
conocimiento o experiencias, y también -
¢por qué no decirlo? - avivando la
participacion territorial por la grabacion de
campo y el registro ornitoacustico. Los
registro ornitoacusticos son compartidos
en su amplia mayoria mediante licencias
Creative Commons, licencias ampliamente
reconocidas y aceptadas como medios de
acreditacion y permisividad en el uso de
contenido digital, por lo que la autoria de
cada una de las grabaciones son
referenciadas, junto con declarase como
contenido de uso no comercial. Todas las
grabaciones ornitoacusticas son aceptadas
_salvo las provenientes de aves
enjauladas_ sin importar la calidad de
estas, pudiendo haber sido registradas
desde un teléfono inteligente y la
aplicacion de “Notas de Voz" hasta
microfonia'y grabadoras de campo de
ultima generacion, ya que lo mas
importante es la correcta identificacion de
la especie.

En el caso supuesto de que la
identificacién no esté bien, en algun
momento un usuario de XC se comunicara
con el autor del registro ornitoacusticoy
se abrira un foro publico y abierto hasta
consensuar de manera colectiva la
identificacién de la especie, mientras
tanto, el registro sonoro quedara afuera
de la coleccion principal hasta que el
asunto sea resuelto. Es desde aqui, que
uno de los principios explicitos de XC se
pone de manifiesto, y este es de promover
el dialogo de



opiniones, mas no la autoridad. Por
ultimo, dentro de lo mayormente posible,
XC ocupa recursos de cédigo abierto.

Actualmente XC contiene 9.016 horas, 21
minutos y 34 segundos, en 558.071
registros ornitoacusticos y paisajes sonoros
de todo el mundo (XC 2020). Esto
representa a 10.221 especies de aves, de las
10.966 descritas, lo que significa un poco
mas del 93% del total de las especies de las
aves del globo. Los numeros aqui
presentados parecen desorbitantes, por lo
qgue nace la pregunta sobre el propdsito de
seguir colectando registros ornitoacusticos,
y la respuesta es simple: jAun hay muchos
registros sonoros pendientes de
documentar!

Para entender esto, es necesario prestar
atencioén a que completar la coleccién
ornitoacustica representa los siguientes
puntos de vista, los que invitan a multiples
oportunidades:

Taxondémicos: Mas alla de registrar a todas
las especies del mundo, es valioso
contrastar con el estado actual de las
distintas formas que los grupos de seres
vivos han representado, es este el caso de
las subespecies, las cuales han sido
descritas a lo largo de la historia de la
ornitologia, pero que siguen presentando
desafios en la identificacidn. Es este el caso
del Chincol (Zonotrichia capensis), que en
Chile Central se presenta como la
subespecie chilensis, pero Chile, entendido
desde sus limites politico-administrativos,
contiene 5 distintas subespecies.
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;Estas formas taxonémicas tienen
diferencias bioacusticas entre si? Esto es
algo que XC puede ayudar a resolver, ya
que al georreferenciary,
consiguientemente, poblar un mapa
sonoro de registro ornitoacusticos,
evidencian las distintas poblaciones 'y
acentuan el contraste que podria/puede
existir.

Repertorio de Ornitoacustico: La gran
mayoria de las aves, poseen distintas
sefiales acusticas que acompafian a su
vez, distintas funciones bioldgicas como
etologicas, esto es a lo que llamamos el
repertorio ornitoacustico de una especie.
Este conjunto de sefales acUsticas pueden
ser tanto vocales como mecanicas. Las
sefiales acusticas vocales son emitidas por
medio de la siringe _que es el érgano
vocal de las aves_ y todo su sistema
respiratorio; por otro lado, las sefiales
acusticas mecanicas son los sonidos que
se provocan exteriormente. Algunos
ejemplos de sefiales acuUsticas mecanicas
serian: el sonido que emite la Becasina
Comun (Gallinago paraguaiae) durante sus
despliegues nupciales, sonidos que se
generan cuando esta despliega las plumas
de su cola mientras realiza vuelos elipticos
a gran velocidad. Otro ejemplo, podria ser
el tamborileo del Carpintero Negro
(Campephilus magellanicus) mientras
golpea su pico contra un tronco viejoy
ahuecado. Documentar registros
ornitoacusticos

puede variar desde grabar: el canto
nupcial, las llamadas de alerta frente a una
amenaza, llamados colectivos en
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vuelo, llamados solitarios en vuelo,
defensa de territorio, gritos disuasivos
para alejar depredadores, duetos
nupciales, etc. Profundizando en este
ultimo punto, por mas que parezca
insdlito, para aquellas aves que tienen
dimorfismo sexual, es decir, que tienen
diferencias visualmente evidentes entre
machos y hembras, ya sea por
caracteristicas morfologicas, por plumaje
y/o partes desnudas, se ha evidenciado
una ausencia de cuestionamiento de las
sefiales acusticas emitidas por las
hembras, lo que en los Ultimos afios ha
dado pie a proyectos _
http://femalebirdsong.org que ocupan XC
para la recoleccidn de estos registros
ornitoacusticos, generando un reciente
interés investigativo particulary, por
cierto, necesario.

Variabilidad geografica: Al igual que
todos los seres vivos, pero descontando al
Homo sapiens, las aves son capaces de
atravesar fronteras politico-
administrativas sin mayor dificultad. Esto
las convierte en un interesante objeto de
estudio, ya que para casos en que hay una
amplia area geografica de distribucion,
sumado a barreras geograficas, como
también fenologias particulares de las
especies, invita a realizar levantamientos
de sus distintas sefiales acusticas,
atendiendo a los cambios tanto en
dialectos asociados a territorios
particulares, como también a
caracteristicas mas basicas del sonido,
como la duracion, tono, intensidad y
timbre; esto mismo llevado a mayor
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complejidad como la variabilidad para el
caso de notas, silabas, frases y canciones
estructuradas en el caso de existir.

Etapas de desarrollo: Se hace necesario
documentar registros ornitoacusticos para
los distintos individuos, pero también en
relacion a su estado de desarrollo o edad,
por lo que son importantes: los llamados
de peticion de alimento desde juveniles a
progenitores, llamados de pollos recién
emplumados en el nido, como también,
todos los otros tipos de sefiales acusticas
que son parte del repertorio de un ave
adulta. Si bien la identificacion de la edad
en particular podria contener
conocimientos mas complejos, como la
correlacion de la fenologia reproductiva o
la estrategia de muda particular de sus
plumas, por ejemplo, documentar el
registro ornitoacustico de un nido de
chincoles en un territorio particular, ya es
una informacién valiosisima a considerary
facil de conseguir en una zona urbana o
de gradiente. Solo como comentario
relevante al respecto, con esta invitacién
no se esta llamando a perturbar a las aves
durante su reproduccién, ya que esta es
tan sensible a factores antropogénicos,
que interferir sus unciones biolégicas
como el cuidado y la alimentacién,
facilmente pueden llevar a los
progenitores a abandonar la nidada.


http://femalebirdsong.org/
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Paisajes Sonoros: La
ecoacustica es algo que llevo
al paisaje sonoro a una
dimension de disciplina
cientifica.buscando la
Interrelacion acustica entre
los seres vivos de un
territorio. XC no ha quedado
ajeno a este proceso,
aportando con la categoria
“Soundscape” cada vez que
se quiera subir un registro
sonoro con poca o nula
identificacion de las esp
de aves, pero que sigue
Siendo relevante ya que @
provee informacién valiosa
para entender, documentary
preservar las identidades
sonoras de los distintos
territorios del mundo.
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Mas alla de todos estos criterios que
invitan a seguir realizando registros
ornitoacusticos, aun quedan especies que
no tienen documentacion de sus sefiales
acusticas, o que no estaban presentes en
XC hasta 2020. Se pueden nombrar dos
Casos cercanos y particulares que
ejemplifican esto, el primero es el del
Pinglino de Humboldt (Spheniscus
humboldti), especie que no tenia registros
ornitoacusticos documentados en XC, o el
caso de las desconocidas vocalizaciones
de la Golondrina de Mar Chica (Oceanites
gracilis). Los registros ornitoacusticos de
ambas especies fueron grabados durante
una reciente expedicion cientifica al Islote
Chungungo en la Regién de Coquimbo y
en la actualidad estan accesibles desde XC.

_ka invitacion esta hecha, XC es una mapa

~S0noro especializado que invita a

~aproximarse desde los distintos niveles de
conocimiento de las aves que podamos
tener. Es una invitacién a descubrir, a
apreciar, a disfrutar, pero por sobre todo,
a desplegar un amplio espiritu colectivo
desde lo sonoro, desde la participacion
amplia y diversa, por la puesta en valor de
los sonidos de las aves que de acuerdo al
estado actual del extractoceno, nos situa
en una cuenta regresiva por la
documentacion de los distintos elementos
del paisaje sonoro que, lamentablemente,
se estan silenciando a pasos agigantados.

ot



“DIMELO AL 0ID0”
HOY MAS QUE NUNCA
| SONORO Y PANDEMIA

por MAURO LAMAS
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(Chile)




“DIMELO AL OiDO"
EL AUDIO HOY MAS QUE NUNCA
ENTORNO SONORO Y PANDEMIA

por Mauro Lamas
Musico y productor musical

Introduccién. El trabajo de campo en el
area del soundscape (paisajes sonoros), es
una actividad maravillosa para quienes la
ejercemos; requiere desprendernos de
muchos atavios que vestimos como
ciudadanos y nos propone abrirnos a una
aventura en donde los sentidos, de la
mano de herramientas técnicas, se
configuran en un juego que permite
acceder a estados de conciencia que
fatigosamente podriamos alcanzar en
medio de una jornada habitual. Lo
anterior nos permite involucrarnos con
gran impetu en una tarea que tiene por
objetivo poner en valor los paisajes
sonoros, por medio del registro (rescate),
salvaguarda (almacenamiento) y difusion
(mapas sonoros) de éstos.

Como director de soundscape.cl, me
resulta especialmente paraddjico levantar
un articulo en donde se observa que el
sistema o herramienta que nos permite
concretar nuestros registros y poderlos
compartir, hoy se fortalece mas que nunca
en medio de la pandemia asociada al
Covid 19, denunciando - en cierta medida
- el estado de abandono en que
actualmente se podria hallar nuestra
relacion directa y consciente, sin audifonos
o parlantes, con el sonido de los entornos
qgue conforman nuestra realidad.
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Este ejercicio (algo ensimismado) no busca
transformarse en un disparo a los pies
para quienes tenemos una relacion o co-
dependencia con el audio, sino mas bien,
poner sobre la mesa los posibles alcances
de esta inesperada re-configuracién de
codigos culturales que derivan de esta
herramienta en tiempo de pandemia, que
- si bien ha sido el mas valioso y
reconocido aliado en nuestra labor de
rescate inmaterial sonoro - hoy ha logrado
ocupar un lugar relevante en las vidas y ha
relevado, en cierto modo, al sonido, su
natural materia prima.

Dimelo al oido. La evolucidon de los
entornos sonoros durante la historia ha
sido - en gran medida - el resultado de
constantes procesos econdmicos y
sociales. Lo anterior nos ha arrastrado a
una constante re-configuracién de
codigos, encargados de estructurar
nuestras formas de relacionarnos con el
medio, creando y adoptando diferentes
formas que han influenciado en el comoy
qué escuchan nuestras sociedades.

En otra banda, no es necesario ahondar
en los trastornos que ha causado la
pandemia asociada al Covid 19, ya que
todos somos protagonistas - de manera
directa o indirecta - de su impacto hoy en
dia, tanto desde la perspectiva sanitaria 'y
econdmica, los cuales son rapidamente
apreciables dada sus acentuadas
caracteristicas. Sin embargo, el impacto



frecuente de cobmo nos conectamos con el
mundo de los sonidos. Dej6 de ser la
relacion nativa entre el oido y la fuente la
encargada de configurar lo que somos,
siendo suplantado por transductores
electroacusticos que convierten la energia
acustica en eléctrica, renunciando a los
medios elasticos (aire) como la natural

cualidad para la transmision del sonido
entre las fuentes y nosotros.

como un mediador e

fuentes que alimentan nuestro entorno
sonoro y nosotros. El éxito de este avance
durante sus distintas etapas (mecanica,
eléctrica, magnética y digital), se puede
entender a que (al igual que la invencién de
la fotografia) se hace cargo y retribuye con
efectividad las dificultades de acceso a
ciertos entornos o construcciones sonoras a
las cuales era dificil de alcanzar con nuestra
natural forma de escuchar.




Walter Benjamin nos sefiala que la
reproduccion fotografica rasgo con éxito la
jerarquia de la obra original, al llevar a
miles lo que antes solo era apreciable en
el lugar donde el original (la obra) se
encontraba (1). Asi mismo, vidas que rara
vez conseguian acceder a escuchar a una
orquesta o al artista del momento,
pudieron tener copias que les permitieron
escuchar cuando quisieran, aquello que
parecia imposible tener frente al oido. Esta
fractura de la realidad consintié que éste
“monstruo” siguiese alimentandose de esa
necesidad de escuchar aquello distante,
aunque sea una representacion atemporal
de la fuente original sonora.

Hoy en medio de la era digital - la cual nos
ha provisto en plena pandemia de
herramientas fabulosas (de la mano del
video e internet) para acercarnos a
quienes amamos, necesitamos y estan
lejos, brindando apoyo a los modos de
produccion econdmica y de pensamiento,
al entretenimiento y a la educacion - la re-
configuracién de los cédigos culturales ha
entregado al audio la tarea infinita de
escuchar, retenery hacer al mundo oirse
asi mismo, por medio de una escucha
autocomplaciente, la cual se ha
transformado y consagrado como la que
mas empleamos en nuestras vidas hoy en
dia; vidas aisladas, muchas en
cuarentenas, con teletrabajo, conectadas a
Zoom, Meet o en la busqueda de ocupar
el tiempo que se acumula y derrama entre
las paredes de millones de hogares en el
mundo, donde escuchar a un familiar o
ser querido se vuelve cada

(1) La obra de arte en la era de la reproduccion mecanica.
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vez menos necesario, dado que tenemos
un mundo empaquetado listoy
esperando ser reproducido para
acompafarnos y cubrir todas aquellas
necesidades que antes eran solucionadas
con el didlogo entre interlocutores frente
a frente con el “clasico sistema natural”
sonido, medio elastico y oido.

El audio y sus infinitas posibilidades de
montaje y edicién, ha permitido - al igual
que los filtros de Instagram - renunciar a
las ruinas que todos gozamos,
maquillando o enviando lejos de nuestra
percepcion las asperezas e irregularidades
qgue dan textura y dinamica al mundo del
sonido, renunciando a la posibilidad de
algun dia aceptarlas y convivir con ellas,
logrando estandarizar y reducir a las
mismas propuestas que ya nos han
engordado por casi un siglo desde que se
inventd la grabacion multipista y su
evolucién hasta hoy; al parecer hemos
sido arrojados al

principio del fin de la escucha sin un
intermediario mecanico o digital, que si
bien nos brinda gratas sensacionesy la
oportunidad de escuchar al mundo, nos
confina a no salir del nuestro. Frente a
este panorama, ;qué podemos hacer?

Tal vez, si tomamos la “osada decision” de
sacarnos los audifonos y salir de nuestros
cuartos con direccion a los espacios
comunes del hogar (que hoy se marchitan)
podriamos encontrar en ciertas rutinas
algunas reivindicaciones. Las horas de las
comidas siguen siendo parte importante
de la “resistencia”, espacio sagrado donde
escucharnos a



ues Attali, que nos grita
sesperadamente que debemos
“aprender a juzgar a'una sociedad por sus
gdos para poder comprender mejor a
de nos arrastra la locura de los

(?bres" Interesante, pero al final del

e‘!tomo estamos escuchando?

Mas que nunca escuchamos contenidos
amasados por otros a miles de kildémetros,
contenidos llenos de “verdades
empaquetadas” listas para ser
consideradas el insumo suficiente para
desafiar al mundo, contenidos grabados y
almacenados en servidores
internacionales y remotos para luego ser

itamente reproducidos o detonados

Imente dentro de nuestros oidos.

1, el audio hoy se configura con

a, mas que una herramienta técnica,

velocidad de la lu
nto de millonesy
flejan la locura del







RECUERDOS DE
LA NORMALIDAD

por Daniel Milan Cabrera
Compositor

Si pudiera concentrar el sonido de los
ultimos meses en una sola palabra, ésta
seria sin duda “recuerdo”. Y es que poco a
poco nos estamos volviendo menos
cuerdos, es decir: menos presentes,
inconscientes del aquiy del ahora. Dia tras
dia nos sumergimos mas y mas - con
nuestros googles y nuestras redes sociales
- en otras geografias, otras mentes y otras
realidades. Semana tras semana la nave
mental nos transporta hacia el futuro,
preguntandonos cuando volveremos a la
normalidad; o hacia el pasado, recordando
nuestros momentos felices, pasando de
nuevo por el corazény la memoria
acontecimientos que simplemente no
volveran. En efecto, la tecnologia, la
preocupaciony la nostalgia nos estan
robando nuestra tranquilidad y nuestra
escucha sin si quiera darnos cuenta.

Desde mi refugio solitario en una cafiada
citadina de la isla de Java, el paisaje sonoro
parece no haberse percatado de que
estamos en cuarentena. Los pajaros
siguen preludiando los rayos del sol, los
gallos lo anuncian a viva voz, y los
megafonos de las mezquitas cercanas
invitan, con sus arabescos melismas, a las
cinco oraciones diarias. Por la tarde el
invasivo run run de las motos se desliza
entre |los cerros, las cigarras anuncian la
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cercania de la temporada de secas con sus
glisandos ritmico- estridentes, y un
numeroso grupo de hombres que se
reunen religiosamente a pescar en la
alberca del vecino de enfrente, rieny
charlan en sundanés. Al caer la noche, los
grillos y los sapos tejen complejos
contrapuntos, y uno que otro perro
irrumpe el silencio con aullidos
prolongados.

Todos estos sonidos se mezclan con el
constante ruido rosa del riachuelo
cercano, el drone intermitente de la
bomba de agua, la musica sundanesay
yucateca que me gusta escuchar mientras
trabajo, y el cuchicheo del teclado con que
vierto mis pensamientos sobre la
improvisacion libre, tema de mi tesis de
maestria. En mis ratos de ocio escrutinio el
Facebook y los mensajes que llegan a los
diversos grupos de Whats. En uno de ellos,
el de mi familia materna, circulan fotosy
videos antiguos de mi infancia y juventud
en Mérida, mi ciudad natal. Segun percibo
en los comentarios y publicaciones de mis
amigos, la sonoridad de la capital yucateca
si ha cambiado durante este
confinamiento, ya que las medidas han
sido mas drasticas que aqui, y en general
la gente se ha quedado en casa.

A diferencia de las plazas comerciales, el
popular mercado Lucas de Galvez, con sus
pregones y tecladistas tocando alegres
cumbias, fue cerrado durante algunas
semanas. El parque del barrio de Santiago,
en donde cada martes la Orquesta del
Ayuntamiento de Mérida ponia a bailar a
adultos mayores con
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melodias de antafio, estd ahora con un
cordon policial que impide el paso. La
escuelay las actividades académicas se
han mudado al mundo digital, provocando
que el transporte publico vaya ahora
semivacio. Los eventos turisticos, como el
tradicional Lunes de Vaqueria o el siempre
abarrotado equinoccio de primavera en
Dzibilchaltan o Chichen Itza, fueron
irremediablemente cancelados.

Uno de los rubros mas afectados ha sido
el sector artistico independiente, ya que
los eventos publicos no se permiten por el
momento. Incluso los artistas callejeros
han tenido que vérselas con la policia en
mas de una ocasioén. De igual forma, las
ceremonias religiosas también han tenido
qgue buscar soluciones, y ahora algunas
misas son televisadas. La misma suerte
han corrido los deportistas profesionales 'y
amateurs, quienes tendran que esperar
mejores tiempos para obtener la gloria del
triunfo.

Lo que no se cancel6 y de hecho continta
con mas fuerza es el ramo de la
construccién, incluyendo el proyecto Tren
Maya que ha generado la inconformidad
de distintos sectores porque, entre otras
cosas, las rieles cruzarian una reserva
ecologica y el proceso de compra de
tierras ha sido irregular, ademas de que la
infraestructura carretera es buena e
incluso existe una linea ferroviaria que no
es aprovechada al maximo. Decenas de
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inconformes salieron a marchar en contra
de este proyecto el pasado 21 de Junio,
pero su numero bien podria haber sido
cercano al de otras manifestaciones
historicas si no existiera ese miedo a salir
y contagiarse.

He vivido en Mérida desde mi nacimiento
hasta los 18 afios, y luego dos afios mas a
la edad de 33y 34, cuando realicé el
proyecto A que suena Yucatan: paisajes
sonoros del siglo XXI (PACMYC 2015). Son
muchos los gratos recuerdos que guardo
de esa ciudad tranquila, en donde la
cultura maya y espafiola se mezclan en el
lenguaje, los sonidos, la comida, las
tradiciones, e incluso la forma de ser de la
gente. Por eso sé que debido a la
inconveniencia de salir de casa y al
insoportable calor veraniego, la mayoria
de los meridanos han de estar ahora
“pateando la pared”, es decir: meciéndose
en su hamaca. Su rechinar decreciente y la
hipnotizante frecuencia de los
ventiladores de techo es una sonoridad
somnifera para la mayoria de los
yucatecos. Yo también traje mi hamaca
hasta Indonesia; y en ella leo, reviso mi
celular, suefio, pienso y recuerdo.
Meciéndome en ella recordé un paisaje
sonoro relacionado con mi familia
materna, el cual me gustaria compartirles
por medio de la magia de las palabras.
Como dice el dicho: “recordar es volver a
vivir”, pero no por mucho recordar se nos
olvide el vivir. jBuenas noches desde Asia,

buenos dias en Américal



http://donhueleflores.bandcamp.com/

72194 e|eAy 014970y :S01P3ID
IXX O19IS 13d SOYONOS S3AVSIVd :NYLYINA YNINS INO V NNGTV 3A VINLYYVYD 3d 3711vL3A :NIDVINI



FRANCISCO SANFUENTES
Chile
soundcloud.com/

Artista visual y sonoro, MUsico y académico
del Departamento de Artes Visuales de la
Facultad de Artes de la Universidad de Chile.
Docente del Diploma de Postitulo en Arte
sonoro de la misma Universidad donde
imparte el curso Paisaje sonoro. Su trabajo
sonoro, principalmente a partir del proyecto
Sonidos Precarios aborda relatos, atmésferas
y paisajes tanto materiales como psiquicos
de la ciudad

RAINER KRAUSE

Hoyerhagen, Alemania

Desde 1987 vive y trabaja en Santiago de
Chile.

rkrause.cl/

Artista plastico y sonoro. Magister en Artes
Visuales, Universidad de Chile. Académico
de la Universidad de Chile. Entre 2013y
2019 coordinador del Diploma de Postitulo
en Arte Sonoro, Escuela de Posgrado,
Facultad de Artes, Universidad de Chile.
Desde 2019 Coordinador de Creacion,
Departamento de Artes Visuales, Facultad
de Artes, Universidad de Chile. Desde 1985
exposiciones individuales en Alemania,
Chile, Espafia y Canada. Participacion en
exposiciones colectivas en Europa y América
latina. Desde 2005 curatorias de
exposiciones, eventos y proyectos de arte

sonoro.
MIGUEL OLMOS

México
soundcloud.com/fonotecaelcolef

Investigador de El Colegio de la Frontera Norte,
del departamento de Estudios Culturales. Ha
realizado grabaciones en diversas partes de
México, y producido varios discos de musicay
video documentales sobre la musica tradicional
mexicana. Estudié el doctorado en Etnologia en
la Ecole des Hautes Etudes en Sciences
Sociales, y la maestria en Historia de las
Religiones, en la EPHE, y las licenciaturas de
etnologia en la ENAH, y etnomusicologia y
guitarra en la Facultad de Musica de la UNAM.
Dirigi6 el Departamento de Estudios Culturales
de El Colef de 2009 a 2012. Ha publicado
diversos libros sobre la frontera la musica, el
sonido y la etnologia del noroeste de México.
Pertenece al SNI nivel II.

AUTORAS/ES

PABLO BAS
Argentina
pablobas.com.ar

Musico, compositor, artista sonoroy
docente. Compone musica electroacustica,
instrumental y mixta. Se presenta en
conciertos como solista y en ensambles de
improvisacion libre con electrénica,
procesamiento sonoro en tiempo real. Hace
musica para audiovisuales, teatro, danza
entre otras realizaciones. Realiza
grabaciones de campo, trabaja con paisajes
sonoros y produce mapas sonoros web,
sonomontajes e instalaciones sonoras.
Participa activamente en festivales y
premios nacionales e internacionales como
NYCEMF 2020, Prix Russolo, Muslab, CIME -
Beijing, FNA 60 compositores x 60 afios,
Radio Clasica de Espafia, Festival Primavera
en la Habana, entre otros. Produce textos
tedricos y de reflexién que presenta 'y
publica en congresos nacionales e
internacionales. Docente en UNICEN, UTN,
UNTreF, UP, Biblioteca Argentina para
Ciegos y otras instituciones educativas.

ANA RODRIGUEZ
Uruguay
mapasonoro.uy.

Antropdloga y documentalista, actualmente
cursando una maestria en Ciencias Agrarias
en la Facultad de Agronomia, UDELAR.

FERNANDO GODOY
Chile
00000000.info

Artista sonoro y gestor radicado en
Valparaiso, Chile. Es director de Tsonami Arte
Sonoro, donde desarrolla proyectos como el
Festival Tsonami, la Revista Aural, la
cartografia www.audiomapa.org, el sello
Tsonami Records, el medio experimental
www.radiotsonami.org, ademas de gestionar
el espacio B.A.S.E dedicado a las practicas
sonoras en Valparaiso. Como artista su
trabajo esta centrado en la investigacion del
sonido y la escucha como experiencia y
fendmeno social, realizando exhibiciones 'y
perfomances en Latinoamérica, América del
Norte y Europa.


http://www.mapasonoro.uy/project/
https://soundcloud.com/user-827889540
http://www.pablobas.com.ar/
http://rkrause.cl/web/
https://soundcloud.com/fonotecaelcolef
https://00000000.info/wp-content/uploads/2018/08/CV2018-1.pdf

ALEJANDRO ALBORNOZ
Chile
alejandroalbornoz.wordpress.com

Compositor, trabaja en acusmatica,
electrénica experimental y otras areas
cercanas. Su musica se ha interpretado en
diversos festivales y ciclos en Europay
América, obteniendo varios reconocimientos.
Es miembro activo de la Red de Arte Sonoro
Latinoamericano (Red ASLA). Usualmente
compone para danzay teatro. Ha sido
organizador y productor de festivales,
encuentros, charlas, congresos 'y
publicaciones, destacando El Festival
Internacional de Musica Electroacustica de
Chile Ai-maako y colecciones de
electroacustica chilena en CD. Es doctor en
composicion electroacustica por la
Universidad de Sheffield, Reino Unido.

VERONICA CERROTTA
Argentina / Brasil
veronicadaniela.bandcamp.com

Musica y artista sonora argentina. Vive en
Rio de Janeiro, Brasil, donde trabaja con
disefio sonoro y con produccién cultural. Su
trabajo artistico se basa en el uso de
grabaciones de campo y coloca la escucha 'y
el entorno cotidiano en foco. Sus
producciones oscilan entre la musica
experimental y el paisaje sonoro.

AOIR Laboratorio Sonoro
Chile
aoir.cl

Plataforma de investigacion y creacién artistica
con medios sonoros y visuales cuya metodologia
se basa en la exploracién de campo. Desarrollan
composiciones a través de la practica de escucha
y la improvisacién, produciendo una obra
organica y fluida. Actualmente desarrollan
Cartografia Sonora del Biobio, espacio digital
colaborativo que busca preservar y difundir la
memoria sonora de la region sur. AOIR esta
cnformado por Valentina Villarroel, artista
sonora chilenay cultora de la musica
experimental con formacién en bioacustica
aplicada al bienestar humano y animal y Camila
Cijka, artista chilena que trabaja con medios
visuales y sonoros. A través de técnicas analogas
y electrénicas, sus obras indagan en el organismo
del paisaje en la forma de la nostalgia, desde la
dindmica de la memoria para reconstruir y
reiterar.

IVAN RIVELLI
Argentina
transitosonoro.com.ar

Licenciado en audiovision y profesor. Naci6
en Buenos Aires y vive en El Bolsén donde
ejerce la docencia y realiza trabajos de
postproduccion de sonido para
audiovisuales. Su busqueda artistica gira en
torno a las grabaciones de campo, el paisaje
sonro y otras formas vinculadas al arte

sonoro ,
MIGUEL HERNANDEZ

Chile
soundcloud.com/miguelhernandez

Musico, artista sonoro, gestory
documentalista de archivo. Su trabajo se
desarrolla en areas de la musica
experimental, el paisaje sonoro, la
improvisacion electroacustica y el arte
sonoro, empleado medios analégicos y
digitales. También se dedica a la gestion de
proyectos culturales ligados al campo del
sonido. En Sudamérica ha viajado por
Argentina, Peru, Ecuador, Bolivia y en Europa
por Polonia, Francia, Portugal y Espafia,
realizando performances y conciertos en
directo, e investigando y recopilando sonidos
de paisajes.

Director en SONEC: Sonoteca de MUsica

ExRerimentall\Y Arte Sonoro
SERGIO ESPINOZA

Chile
soundcloud.com

Musico, profesor e investigador, recopilador
de paisajes sonoros. Habito en la ciudad de
Limache y Olmué. He dedicado al menos 6
anos a la recopilacion de sonidos que
entran en la categpria de patrimonio
inmaterial, entre ellos figura personajes
tipicos (afilador de cuchillos, manicero,
heladero, errador de caballos etc. Los
lugares naturales como bosques
esclreroéfilos con su fauna,cuancas de
esteros, también son una gran
preocupacién al momento de recopilar ya
gue estos estan siendo seriamente
afectados por las inmoviliarias y los
proyectos energéticos que devastan los
territorios.


http://transitosonoro.com.ar/Mapa-Sonoro/
https://soundcloud.com/miguelhernandez
https://alejandroalbornoz.wordpress.com/
https://www.aoir.cl/
https://valentinavillarroel1.bandcamp.com/
https://www.instagram.com/camilacijka/?fbclid=IwAR0xrr7Lvjen6MC2pZ1SBAVs7XNSDuk5AqnW9KKdUTs5-0lEP0GVRGJouMI
https://veronicadaniela.bandcamp.com/
https://soundcloud.com/user-845470243

ABRAHAM CHAVELAS
México
soundcloud.com/abrahamchavelas

Ha estado involucrado en la coordinacion y
produccién de eventos artisticos y culturales
desde 1999. Sus piezas de arte sonoro han sido
activadas en vivo y expuestas en lugares como
Bargehouse/Oxo Tower en Londres, The Mexican
Cultural Institute de Nueva York,
Radiophrenia/Centro de Arte Contemporaneo de
Glasgow (Escocia), Puentes Sonoros del Festival
Internacional de la Imagen (Manizales, Colombia),
Centro Cultural de Espafia en México, Laboratorio
Arte Alameda, Bosque Sonoro/Museo de Arte
Moderno en Ciudad de México, entre otros.

COLECTIVO ESPORAS
Argentina
estonoes.com.ar

Colectivo Esporas surge con el objetivo de generar
producciones artisticas de cruce de lenguajes, en
territorios especificos, generando intersticios
sociales con, de y para las distintas comunidades;
intercambios que respondan a problematicas
medioambientales especificas defendiendo el
medioambiente para hacer de este, un lugar apto
para la vida. El Colectivo esta conformado por
Pablo Paniagua y Paulo Meconi.

DANIEL MILAN CABRERA
México
donhueleflores.bandcamp.com/

Compositor que se ha especializado en la muUsica
tradicional yucateca, sundanesa, la improvisacion
libre y los paisajes sonoros.

CRISTIAN PINTO
Chile
pintoi.cl

Artista experimental (PINTOI), Magister en
Innovacion Tecnolégica e Ingeniero Comercial
(Universidad Técnica Federico Santa Maria).
Miembro activo del combo de improvisacion libre
y ruidismo (Colectivo NO), ornitdlogo y guia de
observacién de aves en Albatross Birding.
Vinculado a las redes de ornit6logos desde
temprana edad, ha participado en organizaciones
como la Sociedad Chilena de Ornitologia (SOCH) y
la Red de Observadores de Aves y Vida Silvestre de
Chile (ROC), donde actualmente es revisor regional
de la plataforma eBird Chile. El afio 2011 ingresa
al mundo de la ornitoacustica, desarrollando un
trabajo de recoleccion, seleccién, edicién, catalogo
y archivo de los cantos, gritos y llamados de las
aves residentes de Chile y el Neotropico.

MAURO LAMAS
Chile
soundcloud.com/maurolamas

Licenciado en Educaciéon musical, con estudios de
composicion y postulante a Magister en Estudios
culturales. Actalmente me desarrollo como
productor musical en Pimiento Estudio y
desarrollo proyectos de investigacion
socio/cultural. He trabajado como compositor y
arreglistas para orquestas nacioanales y
extranjeras, dirigido proyectos musicales y
producido discos de distintos artistas de la region
de Atacama y Coquimbo, He estrenada obras con
Quinteto Atacama en Francia, Portugal, Alemania,
Bélgica y China.


https://donhueleflores.bandcamp.com/album/a-que-suena-yucat-n-paisajes-sonoros-del-siglo-xxi-i
https://pintoi.cl/
http://www.estonoes.com.ar/
https://www.paniaguapablo.com/
https://www.paulomeconi.com/
http://soundcloud.com/maurolamas
https://soundcloud.com/abrahamchavelas

COLABORACIONES
DE LAS AUTORAS/ES

1. Sonidos precarios - Noche /
cuando todos ya se fueron -
Francisco Sanfuentes (Santiago de
Chile)

2. Paisaje Sonoro Exterior - Aplausos
a trabajadores de la salud -
Pandemia - Cuarentena - Pablo Bas
(Buenos Aires, Argentina)

3. Disco duro - Rainer Krause (Santiago
de Chile)

4. Fiesta vecinal - Miguel Olmos
(Tijuana, México)

5. Barrio Artigas / Ana Rodriguez
(Tacuarembd, Uruguay)

6. Asedio - Fernando Godoy
(Valparaiso, Chile)

7. Joven adulto pide limosna -
Alejandro Albornoz (Valdivia, Chile)

8. El borde -Ivan Rivelli (El Bolsén.
Provincia de Rio Negro. Argentina)

9. Sapos, aves, gotas e insectos
después de la lluvia - Veronica
Cerrotta (Rio de Janeiro, Brasil)

10. Declaracién de cuarentena -
Miguel Hernandez (Valparaiso, Chile)

11. inmobiliarias en cuarentena -
Sergio Espinoza (Limache, Chile)

12. Cascada - AOIR Laboratorio sonoro
(Concepcion, Chile)

13. Gatos en celo - Abraham Chavelas
(Acapulco, México)

14. Caminata sonora | - Pablo Paniagua
(Buenos Aires, Argentina)

15. Jilguero austral - Cristian Pinto
(Santiago, Chile)

16. Parque Schneider - Mauro Lamas
(Copiapb, Chile)

17. Gallos y oracion - Daniel Milan
(México-Indonesia)

ALBUM DIGITAL
COLABORACIONES

MAPAS SONOROS
DE LATINOAMERICA (1)

TRANSFORMACION SONORA
EN CUARENTENA

https://archivoustednoestaaqui.
bandcamp.com/

+ COLABORACIONES DE
GESTORAS/ES DE MAPAS
SONOROS

1. Los tecladistas - Ana Josefa Lépez
(Campeche, México)

2. Quietud (in)audible - Enrique Maraver
(Ciudad de México)

3. Se ha puesto el sol - Mateo Goycolea
(Santiago de Chile)

4. Sondsfera bellanita en Riachuelos -
Museo Sonoro Digital de Bello (Bello,
Colombia

5. Soundwalk quarentena - Lilian
Nakahodo (Curitiba, Brasil)

6. Una ventana - Juan José Ripalda
(Guayaquil, Ecuador)

7. Avenida Luis Pasteur Sur. Por el
Centro en Naranja - Balam Ronan
(Querétaro, México)

8. Avenida 649 - Alejandro Cabezas (San
José, Costa Rica)

9. Via a la costa - Diego Benalcazar
(Guayaquil, Ecuador)


https://archivoustednoestaaqui.bandcamp.com/
https://archivoustednoestaaqui.bandcamp.com/

p oJouos edep eled ezziued elj123) A 32

nues :0304

b



ARCHIVO

USTED NO
ESTA AQUI




